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Про театр 

Предисловие издателя 

В 2017 году сортавальский альманах «Сердоболь» выпустил в 

свет коллективное исследование «Про театр», посвящённое 

истории СОРТАВАЛЬСКОГО ТЕАТРА. Эта статья – скорее, 

книга-исследование – охватывает период с середины XIX века 

по наши дни. Небольшой коллектив авторов проделал 

колоссальную работу, которая достойна не только нашей с вами 

благодарности, но долгой памяти. 

Обычный первый вопрос, который издатель задаёт сам себе: 

«Зачем?» Или «Для чего (кого)?» Другими словами – 

зачем нужно переиздание? 

Казалось бы, незачем. Есть огромная статья в сортавальском 

альманахе «Сердоболь» – см. выпуск 17-18, изданный в 2016-17 

годах. Иди и смотри… Но! 

Тираж издания таков, что уже в момент своего появления 

обречён стать библиографической редкостью. Это и есть 

главная причина, и, собственно, цель переиздания 

исследования «Про театр» – обеспечить максимально широкий 

и простой доступ читателю к этому материалу. 

Приступим? 

Финский театр 

История театральной жизни Сортавалы вмещает 

в себя три периода. Первый, который мы условно 
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назвали «финский», просматривается с середины XIX 

века. Тогда жители начинают увлекаться музыкой, 

пением и театральным искусством. Свидетельство того, 

как зарождалось это увлечение, мы находим в статье, 

опубликованной в одном из номеров газеты «Laatokka» 

за 1922 год. 

«В Сортавале, население которого в середине XIX 

века насчитывало менее 700 жителей, было свое, хотя и 

очень маленькое, светское – в социальном отношении –

общество. Семьи общались между собой, а многие 

состояли и в родстве. Отношения были довольно 

близкими. Свободного времени много. 

Вечера и представления устраивались тогда в 

частных домах, где имелись большие залы. К таковым 

относились дома аптекаря Реландера, купцов 

Ниссинена и Красильникова, ректора Алопеуса, 

окружного врача Хялстрема. Поскольку там 

отсутствовала сцена, для постановок выбирались 

маленькие любительские пьесы, которые шли на 

немецком и шведском языках, а позже – на финском. 

Спектакли ставились силами местного высшего 

общества, а также к их постановке привлекалась 

приезжавшая в отпуск молодежь. Прекрасным 

режиссером-постановщиком была жена купца Бема – 

Эмилия (урожденная Валберг), о которой говорили, что 

она в свое время была самой образованной женщиной 

Выборгской губернии. Следует назвать также 

режиссера и певицу-любительницу Айну Тапениус, 

жену окружного врача. К участию в спектаклях и 

шитью костюмов привлекались самые способные 

горожане».  

(Karttunen. Sortavalan teatteriharrastukset  

1850 luvulta-1980 luvulle. çLaatokkaè 1922 n:o 119) 

 

История сохранила имена наиболее активных 

артистов-любителей: Эмилия Нюгрен, Ольга 

Линдеберг, студент Миша Палдани (позже ставший 

известным певцом), начальник телеграфа Санмарк по 

прозвищу «артист», провизор Акерман, капитан Лагус, 

ветеринар Л. Фабрициус и его жена Мимми, а также 

многочисленные члены семей Халлонблад, Бем, 

Сьелин и Тапениус. Несколько позднее на сцене 

появляются ректор Алопеус и его супруга Лаура, 
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окружной врач Хяллстрем, член городского суда И. 

Леандер и даже сам бургомистр К. Берг. 

Когда спектакль был готов к показу, сторожа 

ратуши отправлялись разносить приглашения по 

домам. Входная плата на представление составляла 20 

– 30 коп. Собранные средства шли на общественные 

нужды. 

После 80-х годов 19 века театром стали увлекаться 

не только представители сортавальского высшего 

общества, но и других социальных слоев. 

В 1904 году было основано Драматическое 

общество, председатель правления которого А. 

Аспегрен был в свое время ведущей фигурой в 

сортавальской театральной жизни. А Рабочий союз, 

получив в 1902 году свое здание, сразу же создал 

театральный кружок. Оба любительских театра 

ставили спектакли только в своих клубах. О постановке 

«Рабочей сцены» (такое название дал своему 

коллективу Рабочий союз) газета «Ладога» писала в 

1904 году, что он «удался и заслуживает похвалы», хотя 

и шел целый вечер. 

Особо следует сказать о первомайской традиции 

рабочих организаций устраивать в этот день спектакли. 

Современный финский историк Исмо Бьорн, 

основываясь на публикациях сортавальской периодики 

20-х гг. XX в. рисует такие картины: 

«Первомай 1920 года проходил под лозунгом: «Про-

летарии всех стран – объединяйтесь!» В шествии к 

парку Ваккосалми участвовали ... свыше 700 человек. 

<...> Участники произносили приветственные речи, 

слушали стихи. Шествие спокойно вернулось обратно к 

зданию, принадлежащему рабочему объединению. 

Вечером состоялся показ спектакля «Шерлок Холмс». 

1921 г.: «На митинге Юсси Лонканен прочел 

стихотворение, написанное им специально для 

праздника. Вечером был представлен спектакль 

Руберта Кайнулайненa «Ладожские рыбаки». 

В 1907 году в Сортавале была сделана первая 

попытка поставить комическую оперу немецкого 

композитора Фридриха фон Флотова «Марта». 

Режиссером-постановщиком выступила замечательная 

преподавательница музыки и пения Наеми Старк, в 

прошлом певица. Первый опыт был довольно 
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успешным, но солистов и музыкантов пришлось 

приглашать из Выборга. 

До 1918 года в Сортавале не было своего 

постоянного театра, но, несмотря на это, действовали 

театральные любительские объединения. А помимо 

любительских театров и объединений сортавальцев 

развлекали и профессиональные гастролеры, чаще 

всего – труппы из Выборга и Йоэнсуу. Созданный в 1899 

году в Выборге Финский сельский театр был особенно 

частым гостем Сортавалы начала XX века. 

Как правило, репертуар составляли комедии, так 

как их проще всего было вывозить на гастроли. Иногда 

приезжали в свои юбилейные туры и известные 

финские артисты. Но, надо сказать, что гастролеры не 

оказывали очень заметного влияния на культурную 

жизнь Сортавалы. Большинство из этих 

представлений, о которых даже не упоминалось в 

местной газете, было легким развлечением. 

После обретения Финляндией независимости в 

1918 году театральная деятельность стала одним из 

главных увлечений сортавальцев. Появляются три 

постоянных театра. Самое длительное время 

проработал театр «Рабочая сцена» (1920- 1928), который 

получал финансовую поддержку как от государства, так 

и от города. Первый его руководитель К. Няре проделал 

серьезную работу с самодеятельными артистами. 

Программа театра была насыщенной, а деятельность 

активной. После К. Няре уровень спектаклей немного 

снизился. В сезон 1923-24 годов в театре репетировали 

9 пьес, в следующем – шесть, а в 1926 только три. В 1927 

году здание Рабочего союза сгорело, и спектакли стали 

идти в здании ратуши. Премьеры стали давать все реже 

и, в конце концов, деятельность театра прекратилась. 
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Cɢɑəɧ ɔɓ ɝɛɑɖɞɌɖɗɫ: çȽɑɎɑɜɫəɑè (ɞɑɌɞɜ çȼɌɍɚɣɌɫ 

ɝɢɑəɌè). 

 

 

CɢɑəɌ ɔɓ ɝɛɑɖɞɌɖɗɫ: çɂɧɏɌəɝɖɔɕ ɍɌɜɚəè (ɞɑɌɞɜ 

çȼɌɍɚɣɌɫ ɝɢɑəɌè). 
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CɢɑəɌ ɔɓ ɝɛɑɖɞɌɖɗɫ: çȶɜɧɝɧè (ɞɑɌɞɜ çȼɌɍɚɣɌɫ ɝɢɑəɌè). 

 

Осенью 1922 года преподаватель естествознания 

Аско Пулккинен основал в городе «Сортавальскую 

любительскую сцену», которую два года спустя 

переименовали в «Сортавальский театр». Театр давал 

представления в ратуше, где сцена была маленькая, а 

раздевалки совсем отсутствовали. В 1923 г. в 

представлениях участвовало 40 человек. В сезоне 1924-

25 гг. состоялось 10 премьер. Театр получал 

финансовую поддержку от государства и города. После 

отъезда в 1926 г. А. Пулккинена в Выборг «Сор-

тавальский театр» прекратил свое существование. 

В 1932 году активизировалась деятельность по 

созданию постоянного городского театра, которую 

вдохновляла выпускница театральной школы Улла 

Валлин. В итоге было создано АО «Сортавальская 

сцена». На оплачиваемую должность режиссера 

пригласили Юсси Коми*. В его бытность состоялось 6 

премьер, в том числе «Пигмалион». Средства для 

постановки спектаклей собирали, организуя 

танцевальные вечера и экскурсии по окрестностям 

города. И все же АО «Сортавальская сцена» было 

кратковременным предприятием: после отъезда Юсси 

Коми в 1933 году оно прекратило свое существование. 

* ʖʩʩʠ ʂʦʤʠ (1894ð1965) ð ʬʠʥʩʢʠʡ ʘʢʪʝʨ ʠ ʨʝʞʠʩʩʝʨ. ʈʦʜʠʣʩʷ ʚ ʤʝʩʪʝʯʢʝ ʗʘʩʢʠ, 

ʥʝʜʘʣʝʢʦ ʦʪ ʕʣʠʩʝʥʚʘʘʨʳ, ʚ ʩʝʤʴʝ ʟʝʤʣʝʜʝʣʴʮʝʚ. ʇʦʣʫʯʠʣ ʘʢʪʝʨʩʢʦʝ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʝ ʚ 

ʍʝʣʴʩʠʥʢʠ. ʅʘʯʘʣ ʘʢʪʝʨʩʢʫʶ ʢʘʨʴʝʨʫ ʚ ɺʳʙʦʨʛʝ (1922ð23), ʟʘʪʝʤ ʨʘʙʦʪʘʣ ʪʝʘʪʨʘʣʴʥʳʤ 

ʨʝʞʠʩʩʝʨʦʤ ʚ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʛʦʨʦʜʘʭ ʌʠʥʣʷʥʜʠʠ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʚ ʉʦʨʪʘʚʘʣʝ (1932-33). 

Хотя после этого в Сортавале не было своего 

постоянного театра, любовь горожан к сценическому 

искусству не затухала. Торговые служащие часто 

объединялись для постановки спектаклей с целью сбора 

средств: то в пользу нуждающихся школьников, то 

женской организации «Лотта», то оборонных обществ. 

К 30-м годам XX в. в Сортавале было уже 

достаточно своих талантов. Из Хельсинки вслед за 

своими мужьями приехали две прекрасных 

профессиональных певицы: Грета Дурхман, супруга 

аптекаря Вяйно Дурхмана, и Инкери Стенбак, супруга 

военного летчика Эрика Стенбака. 
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Ȭ. Ȭɗɨɘ ɔ ȴ. Ƚɞɑəɍɑɖ Ɏ ɛɚɝɞɌəɚɎɖɑ ɚɛɑɜɧ çȶɌɜɘɑəè. 

 

Грета Дурхман фанатично любила оперу и 

загорелась идеей поставить силами горожан оперу Бизе 

«Кармен». Она была режиссером постановки и 

исполнительницей главной роли. Партию Хосе пел 

управляющий сортавальским молокозаводом Альфонс 

Альм, а Эскамильо – профессиональный певец Олави 

Нюберг, уроженец Сортавалы, приезжавший на 
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репетиции из Выборга. Он же помогал репетировать 

мужские партии. Инкери Стенбак пела Микаэлу. 

Подготовка шла с большим размахом. В создании 

эскизов костюмов и декораций помогал 

профессиональный художник Халтту, который, по 

счастью, некоторое время проживал в этих краях, и 

преподаватель рисования Лаури Хямяляйнен. 

Премьера оперы прошла с большим успехом 2 декабря 

1931 года на сцене актового зала учительской 

семинарии. Музыкальное сопровождение обеспечивали 

фортепьяно и маленький камерный оркестр из четырех 

музыкантов, двоих из которых пригласили из Выборга. 

Все остальные исполнители: и музыканты и певцы 

были местными. Участвовали все сортавальские хоры. 

 

ȽɢɑəɌ ɔɓ əɑɔɓɎɑɝɞəɚɏɚ ɝɛɑɖɞɌɖɗɫ ɞɑɌɞɜɌ çȼɌɍɚɣɌɫ ɝɢɑəɌè. 

 

 

Успех «Кармен» так воодушевил Грету Дурхман и 

ее команду, что на следующий год было решено взяться 

за новый, еще более сложный проект – оперу Верди 

«Аида». Грете Дурхман в репетиционном процессе 

помогали Олави Нюберг, барышня Малин и доктор В. 

Пайяри. Лайна Нурми ставила балетные номера. На 

сей раз в постановке участвовал оркестр, почти 

целиком, за исключением нескольких выборжцев, 

состоявший из местных музыкантов. Настоящего 

режиссера не было, его задачу снова взяла на себя Грета 

Дурхман. Она же была и исполнительницей партии 

Амнерис. Аиду пела Инкери Стенбак, Радамеса – 

Альфонс Альм. Свою помощь в оформлении спектакля 
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снова предложил художник Халтту. Прекрасные 

декорации и костюмы погружали в подлинно 

египетскую атмосферу. На заднике сцены были 

изображены пирамиды и сфинксы, возвышающиеся за 

пальмами на песчаном берегу Нила. 

Город охватила «оперная лихорадка». В постановке 

участвовало 70 человек, что было большим 

достижением для маленького городка. Все репетиции 

проходили на даче Дурхман «Таруниеми», там же 

сообща шились костюмы. 

Долгожданная премьера оперы «Аиды» состоялась 

18 марта 1933 года в актовом зале учительской 

семинарии. Успех оперы был огромным. Газета 

«Laatokka» отмечала: «…полный зал публики, 

воодушевление по обеим сторонам рампы, 

аплодисменты и цветы без конца». 

Второе представление «Аиды» прошло 7 июля того 

же года в городском парке Ваккосалми. Оно было 

приурочено к государственному празднику – Дню 

Лотты. Тогда в Сортавалу прибыло около 3000 

представительниц этой женской полувоенной 

организации и около 1000 гостей города. Почти 4000 

зрителей расположились в сортавальском амфитеатре 

под открытым небом. Впечатление от спектакля в 

Ваккосалми усилило «природное явление»: в середине 

представления на небе появилась настоящая луна, в 

самый кульминационный момент оперы! 

 

ȽɢɑəɌ ɔɓ ɚɛɑɜɧ çȶɌɜɘɑəè. 



10 

 

Значимость представления поднимало участие в 

нем главного капельмейстера и композитора из 

Хельсинки Армаса Ярнефельта. С собой он привез 

профессиональный оркестр, состоящий из 30-и 

музыкантов. Столичный дирижер не переставал удив-

ляться тому, что в маленьком городе взялись за 

постановку такой сложной оперы. Но особенно его 

восхитили замечательные солисты и хор. Когда все 

участники представления собрались отпраздновать это 

событие на даче Дурхман, А. Ярнефельт заявил: «Я 

служу главным капельмейстером 28 лет и слушал 

разных Аид, но никогда с таким красивым голосом и 

привлекательных, как госпожа Стенбак. И это, надо 

заметить, при том, что певица тогда заболела и 

выступала с температурой!» 

 

ȯɜɑɞɌ ȰɟɜɡɘɌə ɔ ȺɗɌɎɔ ȹɟɍɑɜɏ. 

 

В какой-то степени представление «Аиды» в 

Сортавале имело решающее значение и для Финской 

Национальной оперы. Альфонс Альм, которого тогда 

заметил Ярнефельд и пригласил его в 

профессиональную оперу, долгие годы служил там  
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ȴəɖɑɜɔ ȽɞɑəɍɌɖ ɔ Ȭɨɠɚəɝ Ȭɗɨɘ Ɏ ɚɛɑɜɑ çȶɌɜɘɑəè. 

 

солистом, а затем директором. Выйдя на пенсию, он 

возглавил благотворительный фонд оперного театра и 

добился строительства нового здания для него. 

Появилось ли оно когда-нибудь, если бы в Сортавале в 

свое время не было решено поставить «Аиду»? 

А за Сортавалой закрепилось название «поющего 

города на Ладоге». 

Звезды ли так сошлись, что хоровое пение стало 

почти всенародным увлечением, и быть сортавальцем 

означало быть хористом? Судьба ли привела в город 

талантливых музыкантов, педагогов, певцов, каждый 

из которых заложил свой камень в фундамент 

музыкальной жизни города? Господь ли наделил 

талантливых музыкантов силой характера, 

энтузиазмом, вдохновением, смелостью ставить даже 

оперы и верой в музыкальные способности жителей 

города? Наверное, все эти условия сошлись воедино и 

составили городу музыкальную славу. 

С. Алопеус организовал смешанный хор еще в 1868 

г. Это было нечто новое, так как до сих пор 

существовали только мужские хоры. В семинарии было 

даже несколько хоров, которые с успехом выступали по 

всей Карелии. Семинаристы организовывали 

праздники Леннрота, Рунеберга, Сибелиуса, на 

которые приглашались артисты из других городов 
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Финляндии. В 20–30-е годы XX века количество хоров 

порой достигает 20-и. Помимо хоров при учебных 

заведениях в городе действуют: Смешанный хор, 

Духовный хор, хор Финского общества, хор Профсоюза 

рабочих, мужской хор шюцкоровской организации, 

женский хор и многие другие. Практически каждая 

организация или общество имели свои хоры. Очень 

известным был Православный хор, который 

организовала супруга настоятеля Мария Окулова. Этот 

хор становится одним из лучших православных хоров 

Финляндии. В Сортавале часто проводились праздники 

церковного пения, а с 1929 г. такие праздники 

организуются на Валааме. 

В 1922 году в Сортавале состоялся первый праз-

дник детского пения, в котором участвовали 2500 

школьников. Количество концертов было огромным для 

такого маленького города, сказывалась даже некоторая 

перенасыщенность ими. Так с 1885 по 1939 г. в городе 

состоялось 700 концертов. 

Музыкальная жизнь в Сортавале била ключом, и 

не случайно наш город был выбран местом проведения 

Общефинляндских праздников песни, кульминацией и 

венцом которых стал Всефинляндский песенный 

праздник в 1935 году, посвященный 100-летию издания 

«Калевалы». 

 

ȽɢɑəɌ ɔɓ ɝɛɑɖɞɌɖɗɫ çȿɖɜɚɥɑəɔɑ ɓɗɪɖɔè. ȾɑɌɞɜ 

çȼɌɍɚɣɌɫ ɝɢɑəɌè. 
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Сегодня, в основном, из финских источников мы 

узнаем о музыкальной и театральной жизни города 

конца XIX – начала XX века. Финны благодарно хранят 

в своей памяти имена тех, кто принес городу славу. 

Книга Рейо Пайамо «Сортавала – поющий город на 

Ладоге» изобилует фотографиями хоров, певцов, 

музыкантов, в ней есть афиши и программы песенных 

праздников. Именно на ее основе и написана данная 

статья. 

ȹ.ȴ. ȳɌɕɢɑɎɌ, 

ȷ.ȴ. ȸɔɖɖɚəɑə (ȯɜɌɢɔɌəɚɎɌ).  

 

 

ʇʈʀʃʆɾɽʅʀɽ 

 
ʀʥʢʝʨʠ ʉʪʝʥʙʘʢ 

 

Инкери Стенбак 

(урождённая Линдгрен) 

родилась 4.04.1895 г. в 

Таммела, где её отец 

служил настоятелем 

прихода. Еще посещая 

женскую школу, Инкери 

Линдгрен начала 

обучение в Музыкальном 

училище Хельсинки. 

Одновременно она брала 

уроки оперного пения у 

Эммы Акте. Уже в 1914 г. 

она вступила в брак с пастором Лаури Пуоланне. После 

его смерти в 1917 г. Инкери полностью сосредоточилась 

на занятиях пением. 

После окончания учебы в 1922 году Инкери вышла 

замуж за майора Эрика Стенбака, который в 1930 г. 

получает назначение в Сортавалу командиром 

эскадрильи гидросамолетов. 

В Сортавале Инкери Стенбак сразу погрузилась в 

оперные хлопоты. Ей дали партию Микаэлы в опере 

Бизе «Кармен», а спустя два года она спела главную 
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партию в опере Верди «Аида». В Сортавале 

планировали также поставить «Мадам Баттерфляй», но 

от этой затеи пришлось отказаться. Правда, под 

руководством Инкери Стенбак накануне Рождества 

1933 года в зале ратуши состоялось представление 2-го 

действия из этой оперы. За музыкальное 

сопровождение отвечал доктор Пайяри. 

Инкери Стенбак не только участвовала в оперных 

постановках. Она пела соло на всех хоровых и 

музыкальных праздниках, вызывая восхищение 

слушателей своим чистым и гибким голосом. Она 

выступала и режиссером спектаклей. Так, ее 

«Принцесса Розочка» семь раз шла при полных залах. 

Ее часто приглашали петь в различных залах 

Ладожской Карелии. 

Музыкальный путь Инкери Стенбак продолжился 

в 1935 году в Выборге и Иммоле, затем Ювяскюле, Кеми 

и Тампере, откуда в 1948 году она вернулась в 

Хельсинки. Возвращение в столицу привело Инкери 

Стенбак назад в хор «Финская песня», в котором она 

пела в юности в течении двух лет. Участвовала во всех 

гастрольных поездках хора (зачастую солируя) по 

родной стране и за границей. 

Инкери Стенбак, сортавальская Аида, умерла 20 

июня 1983 года в Хельсинки. 

 

ɸʣʴʬʦʥʩ ɸʣʴʤ 

 

Родился в 1904 году в 

Хельсинки, в семье 

железнодорожного 

кондуктора. Когда 

Альфонс был еще 

маленьким, его отец погиб 

от несчастного случая, и 

дети были определены в 

детский дом под 

патронажем Общества 

сестер милосердия. 

Закончив в 13 лет 

народную школу, Альфонс 
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работал батраком в богатых усадьбах. Затем он 

поступил в сельскохозяйственную школу в 

Элисенвааре, после которой – по совету ее директора – 

в молочную школу в Кокемяки. Закончив ее, работал 

мастером на заводах «Валио» в Хельсинки. 

В 1931 году руководство «Валио» направляет 

Альфонса Альма в Сортавалу для организации в 

Ладожской Карелии молочного производства. Он 

становится управляющим нового молокозавода. За три 

года его деятельности в этой должности производство 

молока в Сортавале увеличилось в 20 раз. Но в памяти 

прежних жителей Карелии он вряд ли остался 

управляющим молокозавода, а скорее – оперным 

певцом. 

Все началось с того, что в 1931 году его пригласили 

на роль Хосе в опере Бизе «Кармен», который ставили 

сортавальские любители, а спустя два года он спел 

партию Радамеса в опере Верди «Аида». Когда «Аиду» 

давали во второй раз в парке Ваккосалми, ее 

постановкой руководил главный дирижер Финской 

национальной оперы Армас Ярнефельт. Он-то и убедил 

Альфонса Альма стать оперным певцом. Его дебют 

состоялся 29 ноября1933 года. Успех у публики и 

критиков был огромный. С 1934 года А. Альм является 

ведущим тенором Финской национальной оперы, кроме 

того, с 1952 года режиссером-постановщиком, а с 1955 – 

ее директором. В 1966 году он получил звание 

профессора, а 1987 году – государственную премию. 

Умер в Хельсинки в 1991 году в возрасте 86 лет. 

 

Советский театр 
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ȽɛɑɖɞɌɖɗɨ çȰɜɌɘɌɞɔɣɑɝɖɌɫ ɛɑɝəɫè. ȽɚɜɞɌɎɌɗɝɖɚɔɕ 

əɌɜɚɐəɧɕ ɞɑɌɞɜ. 1973 ɏ. 

 

В короткий период советской жизни (с марта 1940-

го по лето 1941 г.) была попытка организации в 

Сортавале профессионального стационарного театра. 

Этим занималось Управление по делам искусств при 

СНК КФССР. Оно руководило всеми видами искусств в 

республике, за исключением кинематографии, и в 1940 

году шли процессы по организации Государственного 

Финского драматического театра, театров в городах 

Виипури (Выборг), Сортавала, филиалов филармонии 

в городах Виипури и Кякисалми (Приозерск). 

Но не все шло гладко, и карело-финские 

управленцы от искусства подверглись критике 

вышестоящих органов. Для исправления ситуации 

ставились вполне определенные задачи. Об этом – в 

республиканской газете «Ленинское знамя»: 

«Развитие театральной сети Карело-

Финской ССР 

Комитет по делам искусств при Совнаркоме СССР, 

ознакомившись с положением театров в Карело-

Финской ССР, отметил, что республиканское 

Управление по делам искусств не приняло 

своевременно нужных мер по развертыванию сети 

театров на новой территории Республики, 

доукомплектованию трупп, ремонту театральных 

зданий и т.д. В результате, почти все театральные 

коллективы до сих пор не имеют руководящих 

работников. Подбор репертуара в театрах случайный. 

В целях обеспечения дальнейшего развития 

театрального искусства Карело-Финской ССР, Комитет 

по делам искусств при Совнаркоме СССР принял 

решение создать 2 русских театра – в Виипури и 

Сортавале. В Сортавалу переводится 3-й московский 

областной драматический театр. В Петрозаводске 

создается государственный финский театр. 

Управлению по делам искусств при Совнаркоме 

Карело-Финской ССР предложено обеспечить 

нормальное обслуживание театрами населения и 

частей Красной Армии. Виипурский театр должен 

систематически давать спектакли в Энсо и Тронгзунде, 
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сортавальский театр – в Кякисалми, Харлу, Ляскеля, 

Лахденпохья и Маткаселькя. 

Поставлен вопрос о восстановлении разрушенного 

театра в Кякисалми, принимаются меры к срочному 

доукомплектованию трупп и подбору руководящих 

работников для новых театров Карело-Финской ССР.» 

9 ɝɑəɞɫɍɜɫ (ȾȬȽȽ) 

Вполне возможно, что критика пошла на пользу и 

спустя ровно семь месяцев «Ленинское знамя» 

рапортует: 

«Республиканский смотр театров. В течении лета в 

республике будет проведен смотр театров. В смотре 

примут участие театры гг. Виипури, Кондопоги, Сегежи 

и республиканский театр музыкальной комедии. 

Сейчас театры начали подготовку к смотру, готовят к 

постановке новые спектакли»  

(9 Ɍɛɜɑɗɫ 1941 ɏ.) 

Увы, Сортавала не упомянута. И это есть косвенное 

свидетельство того, что до войны в городе так и не 

возникло стационарного театра. 

 

 

Ɋɗɔɫ ȯɑəɐɑɗɑɎɌ 

ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʥʩʢʠʡ ʪʝʘʪʨ  
ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʦʤʝʜʠʠ ʠ ʉʦʨʪʘʚʘʣʘ 

 

В 1944 году, после освобождения территории 

Карелии и Карельского перешейка от вражеских войск, 

как говорится в исторической справке Выборгского 

архива, «по постановлению Совета Народных 

Комиссаров Карело-Финской ССР от 11 февраля 1944 г., 

1 февраля 1944 г. восстановлена деятельность 

Виипурского (Выборгского) Республиканского театра 

Русской Драмы 2-й группы. Зарегистрирован Театр 19 

марта 1944 г. <...> Директором театра являлся Бай-

Константино. Главным художником – заслуженный 

деятель искусств КФССР Мелков А. С. <...> Адрес 

Республиканского Выборгского драмтеатра на 1944 г. – 
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г. Сортавала, Дом культуры». Но с 9 июня по 24 декабря 

1944 г. коллектив находился на длительных гастролях 

в Тамбовской области, откуда его вызвали в 

Петрозаводск. Дальнейшие следы этого театра на 

сортавальской земле нами не прослежены. И, 

возможно, он существовал у нас только «де-юре», а не 

«де-факто». 

В начале марта 1945 года Выборгский театр был 

слит с Республиканским театром русской драмы и 

таким образом прекратил свое самостоятельное 

существование. Его труппа большей частью вошла в 

труппу Русской драмы, а некоторые художественные и 

административные руководители были переведены в 

Республиканский театр музыкальной комедии. 

Судьба этого театра оказалась в послевоенные годы 

связанной с Сортавала. 

Республиканский театр музыкальной комедии 

прожил недолгую и очень непростую жизнь. В 1930-е 

годы в Карелии действовал «Центральный театр 

Беломорско-Балтийского комбината (ББК) НКВД. 

Работали в нем как заключенные, так и вольнонаемные 

артисты, и, судя по репертуару: «Царская невеста», 

«Евгений Онегин», «Пиковая дама», «Кармен», 

«Паяцы», «Сельская честь», – труппа была достаточно 

мощной и профессиональной. 

1 января 1941 года театр был передан в ведение 

Комитета по делам искусств при Совнаркоме Карело- 

Финской ССР. Изменился состав труппы: к концу года 

вся она стала вольнонаемной, то есть потребовалось 

комплектовать ее во многом заново. Изменился и 

репертуар. С 23 марта 1941 года театр стал называться 

Республиканским театром музыкальной комедии; его 

художественным руководителем был назначен Рауль 

Генрихович Либман-Пармский. Находился театр в 

Медвежьегорске, где было расположено управление 

ББК. В августе того же года театр переехал в 

Петрозаводск. Его труппу пополнили игравший до 

войны в Ленинградском театре музыкальной комедии 

заслуженный артист РСФСР, скоро ставший 

заслуженным деятелем искусств КФССР Константин 

Николаевич Милютин-Савич, будущие солисты 

Московской оперетты заслуженные артисты РСФСР 

Николай Осипович Рубан и Алексей Алексеевич Феона. 

С 1942 по 1945 год театром руководил Алексей 
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Николаевич Феона, один из виднейших деятелей 

довоенной советской оперетты, организатор и режиссер 

Ленинградского театра музыкальной комедии, 

заслуженный деятель искусств РСФСР и народный 

артист КФССР»*. 

* ɻʝʥʜʝʣʝʚʘ ʖ.ɼ. ʄʫʟʳʢʘʣʴʥʳʡ ʪʝʘʪʨ ʂʘʨʝʣʠʠ. ʇʝʪʨʦʟʘʚʦʜʩʢ: ʇʝʪʨʦʇʨʝʩʩ, 2009. ʉ. 6. 

В годы Великой Отечественной войны театр был 

эвакуирован в Беломорск, много гастролировал по 

городам России, давал концерты и спектакли для 

воинских частей Карельского фронта и Северного 

флота. В его репертуар входили классические оперетты 

и произведения советских авторов*. В 1944 году театр 

вернулся в освобожденный Петрозаводск. 

* ʆ ʨʘʙʦʪʝ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʥʩʢʦʛʦ ʪʝʘʪʨʘ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʦʤʝʜʠʠ ʚʦ ʚʨʝʤʷ ʚʦʡʥʳ ʩʤ.: ʈʫʙʘʥ 

ʅ.ʆ. ɺʩʶ ʚʦʡʥʫ ʥʘ ʢʦʣʝʩʘʭ: ɺʦʩʧʦʤʠʥʘʥʠʷ ʦ ʧʨʠʬʨʦʥʪʦʚʦʤ ʪʝʘʪʨʝ. ʇʝʪʨʦʟʘʚʦʜʩʢ: 

ʂʘʨʝʣʠʷ, 1983. 

К этому времени относится любопытнейший 

документ, хранящийся ныне в Национальном архиве 

РК*, – приказ от 10 октября 1944 года: «За сохранение 

замурованного при эвакуации имущества Театра 

русской драмы, которое после освобождения столицы г. 

Петрозаводска передано им театру, объявить 

благодарность с занесением в личное дело и 

премировать денежной премией в сумме 300 руб. т. 

Бахман Я.И.» Приказ подписан директором театра И.3. 

Бейлиным. (Яков Иванович Бахман служил в 

администрации театра.) 

* ɿʜʝʩʴ ʠ ʜʘʣʝʝ ʮʠʪʠʨʫʶʪʩʷ ʜʦʢʫʤʝʥʪʳ ʠʟ ʬʦʥʜʘ 1407 ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʘʨʭʠʚʘ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ 

ʂʘʨʝʣʠʷ. 

Дом культуры, в котором театр выступал до войны, 

был разрушен. В городе сохранилось только одно 

театральное помещение – здание бывшего кинотеатра 

«Триумф», принадлежавшее Театру русской драмы. Его 

на правах аренды и занял Театр музыкальной комедии. 

В Петрозаводске театр провел сезон 1944/45 года. 

Весной 1945-го, когда в столицу Карелии вернулся 

Театр русской драмы, здание пришлось освободить, и 

Музкомедия отправилась на гастроли в Рыбинск и 

Ярославль. На тот период приходится смена 

руководства театра: его директором становится бывший 

директор Выборгского театра Александр Леонидович 
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Бай-Константино, художественным руководителем – 

Лина Владимировна Баркман, главным художником – 

Анатолий Сергеевич Мелков. Михаила 

Александровича Ладнова сменяет на посту главного 

дирижера Михаил Станиславович Орловский, вторым 

дирижером остается Лев Афанасьевич Косинский. 

Однако в июле Ярославская филармония досрочно 

расторгла договор на «годичную гастроль», как сказано 

в архивных документах, и республике пришлось искать 

новое место для своего театра. К тому времени Финский 

драматический театр уже работал в Олонце, и выбор – 

совсем, надо полагать, небольшой – пал на город 

Сортавала, где имелось более или менее подходящее 

помещение, которое можно было приспособить под 

нужды театра, – ДКА – Дом Красной Армии (бывшая 

финская гостиница «Сеурахуоне»). 

На переезд, отпуск и переформирование театра 

ушло три месяца, и лишь 15 октября театр возобновил 

свою работу. Потребовалось именно переформирование: 

к тому времени в театре не только сменилось 

художественное руководство – труппу покинуло 

большинство ведущих артистов. Уехали в Москву Н.О. 

Рубан и А.А. Феона, в Ленинград – Г.А. Панчин и H.Н. 

Корнильцева, ушли по окончании гастролей в 

Рыбинске заслуженная артистка КФССР Т.В. 

Кульчицкая, В.Ф. Абрамов, солистка балета О.П. 

Чайковская, балетмейстер и солист балета А.Я. 

Каменский, были и другие потери. Все это означало, что 

в кратчайшие сроки было необходимо найти новых 

актеров, привезти их в Сортавала, ввести в репертуар и 

решить еще массу других проблем, вставших перед 

театром на новом месте. 

Что представляла собой город Сортавала спустя год 

после освобождения? Он постепенно восстанавливался, 

обживался переселенцами, поскольку финские жители 

его покинули. Точных данных о населении того 

времени не нашлось; по предвоенному сообщению 

передовицы газеты «Красное знамя» за подписью 

председателя временного городского управления 

Антонова названа численность «до 13 000 жителей». По 

данным Всесоюзной переписи населения 1959 года в 

городе проживало 17611человек – так что численность 

населения восстанавливалась и росла очень 

небольшими темпами. 
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Налаживалась культурная жизнь: в 1945 году 

заработал кинотеатр на 200 мест, в 1946-м открылся 

городской клуб, работали библиотека, Парк культуры и 

отдыха, образовывались самодеятельные 

художественные коллективы. Попытки обзавестись 

профессиональным театром предпринимались еще до 

войны, но, скорее всего, так и не были реализованы. 

Итак, в Сортавала приехал новый театр. Он не был 

совсем неизвестен здесь: в октябре 1944 года труппа 

приезжала сюда с шестью спектаклями «в целях 

культобслуживания воинских частей Карельского 

фронта», как было сказано в приказе о командировке. 

Но теперь предстояло обустроиться для постоянной 

работы. 

С квартирно-эксплуатационной частью 

Сортавальского гарнизона был заключен договор на 

аренду и эксплуатацию помещения ДКА. Его пришлось 

переоборудовать почти полностью – и сцену, и зал, и 

закулисные помещения. Как сказано в годовом отчете 

за 1945 год, были отремонтированы сцена, планшет 

сцены, гримуборные, сделана оркестровая яма. 

На конец 1944 года в театре работало 158 человек, 

из них 27 солистов, 21 артист балета, 19 артистов хора и 

22 музыканта в оркестре. Девять человек составляли 

художественно-руководящий персонал. Многие не 

поехали в Сортавала, и дирекция должна была найти 

им замену. На сентябрь 1945-го приходится массовое 

зачисление в штат новых работников. К открытию 

сезона были «полностью укомплектованы ведущие 

категории актеров», не до конца, но достаточно для 

работы укомплектованы оркестр и балет, совсем 

недостаточно – мужской хор и состав вторых актеров. 

Хозяйственно-технический персонал и часть 

работников цехов набирались из местных жителей. 

Жилья хватило не для всех приезжих, и многие 

работники поселились прямо в комнатах ДКА, что 

впоследствии доставляло немало головной боли 

дирекции и коменданту здания – от приказов имеющим 

электроплитки установить их на двух кирпичах в целях 

пожарной безопасности до постоянных выездов 

коменданта на заготовку дров и запретов 

использования в жилых помещениях мебели из 

реквизита*. 
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* ʇʨʠʤ. çʉʝʨʜʦʙʦʣʷè 

ʀʟ ʧʨʠʢʘʟʦʚ ʜʠʨʝʢʮʠʠ: 12/ʍʇ-45. çʇʨʝʙʳʚʘʥʠʝ ʧʦʩʪʦʨʦʥʥʠʭ ʣʠʮ ʚ ʞʠʣʳʭ ʧʦʤʝʱʝʥʠʷʭ 

ʨʘʙʦʪʥʠʢʦʚ ʪʝʘʪʨʘ ʧʦʟʞʝ 1 ʯʘʩʘ ʥʦʯʠ ʢʘʪʝʛʦʨʠʯʝʩʢʠ ʟʘʧʨʝʱʝʥʦ...è 15/XII-45. Ä3 çʚ ʩʚʷʟʠ ʩ 

ʦʙʥʘʨʫʞʝʥʠʝʤ ʚ ʧʨʠʩʫʪʩʪʚʠʠ ʨʘʙʦʪʥʠʢʘ ʅʂɺɼ ʧʦʩʪʦʨʦʥʥʝʛʦ ʣʠʮʘ ʧʦʩʣʝ 1 ʯʘʩʘ ʥʦʯʠ ʫ 

ʘʨʪʠʩʪʢʠ ʭʦʨʘ ʎʳʛʘʥʢʦʚʦʡ ..., ʯʪʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʥʘʨʫʰʝʥʠʝʤ ʤʦʝʛʦ ʧʨʠʢʘʟʘ ... ʦʙʲʷʚʠʪʴ 

ʩʪʨʦʛʠʡ ʚʳʛʦʚʦʨ ʩ ʧʨʝʜʫʧʨʝʞʜʝʥʠʝʤ, ʯʪʦ ʧʨʠ ʧʦʚʪʦʨʝʥʠʠ ʧʦʜʦʙʥʦʛʦ ʷʚʣʝʥʠʷ ʙʫʜʝʪ 

ʫʚʦʣʴʥʝʥʠʝ ʩ ʨʘʙʦʪʳ ʚ ʪʝʘʪʨʝè 

 

Афишу театра составляли тринадцать спектаклей, 

хотя все они были в разном состоянии. К ноябрю в 

репертуаре имелись одна новая постановка – оперетта 

В. Соловьева-Седого «Верный друг» (готовить ее начали 

еще в Рыбинске, режиссер – Л.В. Баркман) и четыре 

капитальных возобновления – «Корневильские 

колокола» Р. Планкета (режиссер – М.И. Бредов-

Бродский), «Сильва», «Баядера» (обе в постановке Р.Г. 

Либман-Пармского) и «Марица» (режиссер – А.Н. 

Феона) И. Кальмана. Кроме того, к показу были готовы 

«Перикола» Ж. Оффенбаха (режиссер – А.Н. Феона), 

«Сорочинская ярмарка» А. Рябова, «Ярмарка невест» В. 

Якоби (обе в постановке К.Н. Милютина-Савича), «Роз-

Мари» Р. Фримля и Г. Стотгарта (новая редакция Л.В. 

Баркман). Требовалось обновление оформления 

спектаклей «Холопка» Н. Стрельникова и «Свадьба в 

Малиновке» Б. Александрова (обе в постановке Р.Г. 

Либман-Пармского), «Коломбина» А. Рябова 

(постановка К.Н. Милютина-Савича), и «Раскинулось 

море широко» В. Витлина, Н. Минха и Л. Круца 

(режиссер – В. Ф. Абрамов). 

 

 çȽɎɌɐɨɍɌ Ɏ ȸɌɗɔəɚɎɖɑè. ɀɔəɌɗ ɝɛɑɖɞɌɖɗɫ. 
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В труппе перемешались новички и старожилы. 

Героинь оперетт теперь играли Евгения Ильинична 

Жуковская, Анна Михайловна Воротынская, Анна 

Ивановна Воронина и Ольга Павловна Калинина, их 

партнерами были заслуженный артист Узбекской ССР 

Леонид Андреевич Швидко, Александр Данилович 

Завалов, Борис Яковлевич Берлинг, Борис Иванович 

çȽɎɌɐɨɍɌ Ɏ ȸɌɗɔəɚɎɖɑè. Ƚɚɠɨɫ Ɏ ɔɝɛɚɗəɑəɔɔ Ⱥ. Ȼ. ȶɌɗɔəɔəɚɕ 

(ɛɌɜɞəɑɜ əɑɔɓɎɑɝɞɑə). 

 

Соколов, в марте появился Иван Дмитриевич Иванов. 

Роли субреток и простаков исполняли Вера 

Александровна Стратанович, Юлия Константиновна 

Майская, Валентина Брониславовна Котленко, 

Григорий Ильич Мерейно, Георгий Федорович 

Синельников, характерные и комические роли – Ольга 

Михайловна Сорокина, бывшая по совместительству 

еще и режиссером-ассистентом Александра Петровна 

Демби-Зуева, Ольга Васильевна Анищенко, Эрна 

Николаевна Лер-Орехова, Лидия Михайловна Дагмар, 
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непревзойденный комик Константин Николаевич 

Милютин-Савич, заслуженный артист Удмуртской 

АССР Константин Ильич Белоусов, Алексей Иванович 

Орехов, Лев Николаевич Копьев, Юрий Борисович 

Корнев, Леонид Константинович Кумельский, Евгений 

Константинович Риньери и другие актеры. Тех, кто 

только что приехал, надо было ввести в спектакли, 

сшить или подогнать им костюмы, сделать единые 

коллективы из артистов хора, балета, оркестра... 

Работы было поле непаханое, но сезон открыли почти 

вовремя – 3 ноября (по плану предполагалось 1 октября 

– но по плану надо было и кадрами укомплектовать 

театр «в трехдневный срок»). 

Можно предположить, что театр всколыхнул 

культурную жизнь города: за полмесяца из тринадцати 

спектаклей на четырех был аншлаг, и это очень 

хороший показатель. Ведь спектакли шли ежедневно (с 

одним выходным в неделю), в зале было 489 мест (в 

продажу поступало 479 билетов, остальные места 

закреплялись за различными органами*). Так что, 

наверное, зрители смотрели все спектакли не по одному 

разу. Посещаемость к концу сезона составляла 50% на 

утренних спектаклях и 70% на вечерних: валовый сбор 

с вечерних спектаклей – 7019 р., средний сбор – 4916 р. 

с вечерних и 3500 р. с утренних. Конечно, сборы никак 

не могли окупить затраты, да этого и вообще не может 

быть в музыкальном театре – слишком велики расходы 

на постановки и содержание театра. Он жил благодаря 

государственной дотации, которая составляла, 

например, на 1 октября 1946 года 1507992 рубля (за 

весь 1946 год — 1829000 рублей). Впрочем, убытки на 

тот момент насчитывались в размере 1529800 рублей. 

Так что доходы от искусства и тогда, и во все времена 

измеряются в чем-то другом... 

* �I�j�b�f�����©�K�_�j�^�h�[�h�e�y�ª. ʀʟ ʧʨʠʢʘʟʦʚ ʜʠʨʝʢʮʠʠ: 2/XI-45 ˉ172 ʅʘ ʦʩʥʦʚʘʥʠʠ ʇʨʠʢʘʟʘ 

ʋʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʧʦ ʜʝʣʘʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʟʘˉ 136 ʦʪ 2/XI ʠʟʳʤʘʶʪʩʷ ʠʟ ʧʨʦʜʘʞʠ 12 ʤʝʩʪ ʚ ʧʘʨʪʝʨʝ, 

ʢʘʢ ʩʣʫʞʝʙʥʳʝ, ʘ ʠʤʝʥʥʦ: 

ʘ) ʚ 1 ʨʷʜʫ ʧʘʨʪʝʨʘ ˉ 11, 12 ï ʛʦʨʢʦʤ ɺʂʇ(ʙ); ˉ13, 14 ï ɻʦʨʩʦʚʝʪ (ʧʨʝʜʩʝʜʘʪʝʣʴ); ˉ15, 

16 ï ʈʘʡʢʦʤ ʠ ʈʘʡʩʦʚʝʪ. 

ʙ) ʚ 3 ʨʷʜʫ ʧʘʨʪʝʨʘ ˉ 9,10 ï ʜʠʨʝʢʮʠʠ; ˉ11,12 ï ʥʘʯʘʣʴʥʠʢ ʋʧʨʘʚʣʝʥʠʷ; ˉ 7 ï 

ʢʦʤʝʥʜʘʥʪ ʛʦʨʦʜʘ; ˉ8 ï ɻʣʘʚʣʠʪ; ˉ 5,6 ï ʇʦʣʠʪʢʦʥʪʨʦʣʴ ʅʂɻɿ (?) 

 

Начался сезон, и жизнь театра пошла своим 

чередом. Событий было мало, но все же они были. Борис 

Соколов и Юрий Корнев участвовали во Всесоюзном 
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конкурсе вокалистов; его тур проходил в Петрозаводске, 

и для участия в нем были выбраны самые сильные 

вокалисты театра (лирический тенор и бас), оба учились 

в Ленинградской консерватории и пришли в труппу 

театра в 1942 году. К сожалению, результаты их 

конкурсного выступления остались неизвестны. 

 

ȻɜɚɏɜɌɘɘɖɌ ɔɓ ȸɟɓɑɫ ȽɑɎɑɜəɚɏɚ ȻɜɔɗɌɐɚɒɨɫ. 

 

Театр не может жить без премьер, и началась 

подготовка нового спектакля – 2 февраля Л.В. Баркман 

приступила к постановке оперетты В. Щербачева 

«Табачный капитан». Выпуск ее был назначен на 15 

марта, но уже в середине февраля режиссер была 

вынуждена покинуть театр в связи с тяжелым 

состоянием здоровья, и работа остановилась. На посту 

художественного руководителя ее сменил Михаил 

Ильич Бредов-Бродский, уже знакомый театру по 

постановке в 1942 году оперетты «Корневильские 

колокола», а к 1946 году демобилизовавшийся из армии 

майор, награжденный медалями и Орденом Красной 
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Звезды. Вскоре он же стал и директором, хотя в театре 

продолжали работать и А.Л. Бай-Константино, и 

недавно сменивший его на директорском посту И.М. 

Игорев. 

 

 

ȻɜɚɏɜɌɘɘɖɌ ɔɓ ɌɜɡɔɎɌ ȸɟɓɧɖɌɗɨəɚɏɚ ɞɑɌɞɜɌ 

ȼɑɝɛɟɍɗɔɖɔ ȶɌɜɑɗɔɫ. 

 

Репертуарные планы были скорректированы, и к 

концу сезона театр показал премьеру оперетты И. 

Кальмана «Фиалка Монмартра». Весь коллектив 

работал с подлинным энтузиазмом, и спектакль был 

выпущен менее чем за полтора месяца. Он получил 

высокую оценку публики, а режиссер М.И. Бредов-

Бродский наиболее важным результатом работы считал 

становление актерского ансамбля. Надо думать, что это 

действительно было насущной задачей совсем недавно 

собранной труппы, соединившей артистов с разным 
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опытом, творческим багажом, манерой игры и вокала, 

да и просто с разными способностями и дарованиями. 

В концертный репертуар в 1946 году вошли сцены 

из оперы П.И. Чайковского «Евгений Онегин». 

В остальном же жизнь состояла из привычных всем 

артистам радостей и горестей: радости от удачно 

сыгранного спектакля, от новой роли, от горячего 

приема публики; горести – от того, что что-то в 

спектакле не получилось, что голос сегодня «не звучит», 

что хотел сыграть одну роль, а приходится выходить в 

другой... Приспосабливались к быту, мечтали о лучшей 

жизни... И кого-то эти мечты уводили в другие города и 

театры, а кого-то, наоборот, приводили на карельскую 

землю. Главным дирижером театра к концу первого 

сортавальского сезона уже являлся Л.А. Косинский (но 

вскоре его сменил А.Я. Голланд), главным художником 

– Н.П. Штейнмиллер. Состав театра – и творческий, и 

постановочный – менялся постоянно. Очень немногие 

прошли с ним весь путь. Среди них – актеры Э.Н. Лер-

Орехова и А.И. Орехов, К.Н. Милютин-Савич, Е.К. 

Риньери, Л.К. Кумельский, артистка хора Элина 

Ермолаева, артистка балета Валентина Антипова, 

заведующий постановочной частью Михаил 

Григорьевич Гумилев. 
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ȶ.ȹ. ȸɔɗɪɞɔə-ȽɌɎɔɣ (1890ñ1979) Ɏ ɚɛɑɜɑɞɞɑ ȭ. 

ȬɗɑɖɝɌəɐɜɚɎɌ çȸɚɫ ȯɪɓɑɗɨè. ȳɌɝɗɟɒɑəəɧɕ Ɍɜɞɔɝɞ ȼȽɀȽȼ 

(1941). Ȯ ɝɚɝɞɌɎɑ ɖɚəɢɑɜɞəɚ-ɠɜɚəɞɚɎɚɕ ɍɜɔɏɌɐɧ ɎɧɝɞɟɛɌɗ Ɏ 

ɝɛɑɖɞɌɖɗɫɡ əɌ ȶɌɜɑɗɨɝɖɚɘ ɠɜɚəɞɑ. Ȼɜɔəɫɗ ɟɣɌɝɞɔɑ Ɏ ɝɍɚɜɑ 

ɐɑəɑɒəɧɡ ɝɜɑɐɝɞɎ əɌ ɝɞɜɚɔɞɑɗɨɝɞɎɚ ɞɌəɖɚɎɚɕ ɖɚɗɚəəɧ 

çȽɚɎɑɞɝɖɔɕ Ɍɜɞɔɝɞè. 

 

 

ȶɎɔɞɌəɢɔɫ 1943 ɏ. ɖ ɛɜɔɡɚɐəɚɘɟ ɚɜɐɑɜɟ ɚ ɛɜɔəɫɞɔɔ ɚɞ 

ɌɜɞɔɝɞɌ 1750ɜɟɍ. (ɔɓ ȹɌɢɔɚəɌɗɨəɚɏɚ ȸɟɓɑɫ ȼȶ). 

 

С июля по сентябрь 1946 года театр выступал в 

Петрозаводске, в октябре был в отпуске и затем 

вернулся в Сортавала. Но практически за один сезон 

ресурсы города были исчерпаны; дальнейшая работа 

театра в маленьком приграничном, то есть закрытом 

городе была уже малореальной, и появляются 

следующие приказы: «В соответствии с решением 

Управления по делам искусств при Совете Министров 

Карело-Финской ССР базирование театра в г. 

Сортавала с 1 ноября с/г прекращается. С этого же 

числа считать постоянной базой театра г. Ленинград, 

Дом культуры Промкооперации» (перебазирование 

театра в Ленинград назначается на конец сентября – 

начало октября)»; «С 5 октября приступить к передаче 
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здания Дома офицеров, арендовавшегося ранее 

театром. Передачу произвести по акту приемки здания 

от КЭЧ Сортавальского гарнизона». 

До середины ноября длился переезд в Ленинград, 

но и там театр не задержался: уже в декабре он 

выступает на сцене клуба «Гигант» в Ярославле. 

Гастроли продолжались до конца апреля, там была 

показана премьера оперетты Б. Александрова «Моя 

Гюзель». С мая до августа театр работал еще дальше – 

в Ашхабаде. И тут было получено указание Совета 

Министров КФССР о стационировании театра «в одном 

из районов республики» – видно, власти решили, что 

карельский театр должен находиться в своем краю. Где 

именно? Вариантов, скорее всего, не было. Так театр 

вновь оказался в Сортавала. 

Сезон 1947/48 года прошел под знаком выживания, 

хотя для этого не было никаких условий. Да, в 

Петрозаводске еще весной 1947-го принято решение о 

строительстве музыкального театра, но тогда оно даже  

ȭɚɜɔɝ ȴɎɌəɚɎɔɣ ȽɚɖɚɗɚɎ (ɛɌɜɞəɑɜɤɌ ɔ ɝɛɑɖɞɌɖɗɨ 

əɑɔɓɎɑɝɞəɧ). 

 

не начало выполняться. «Дома для актеров построены 

скверно, начинают разваливаться и требуют сейчас 

капитального ремонта». «Бытовое устройство актеров до 

сих пор не налажено» (это относилось к актерам всех 

карельских театров), – говорилось в постановлении 

собрания актива работников искусств Карелии. А 

параллельно государство начинает закручивать 
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экономические гайки: экономия требуется во всем, от 

уплотнения режима работы сотрудников до урезания 

числа служебных бесплатных мест, проводится резкое 

сокращение штатов. Вследствие этого усилилась и без 

того немалая текучесть кадров, и режиссерам 

приходилось то и дело заниматься вводами и спасением 

текущего репертуара. 

ȺɗɨɏɌ ȻɌɎɗɚɎəɌ ȶɌɗɔəɔəɌ 

 

 

 

ȴ. ȶɌɗɨɘɌə, çȭɌɫɐɑɜɌè. Ȭ.ȴ. ȺɜɑɡɚɎ, ȹ.Ⱥ. ȼɟɍɌə, ȷ. ȹ. 

ȶɚɛɨɑɎ. 
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На полтора месяца театр оказался в вынужденном 

простое, ожидая подписания договора на аренду Дома 

офицеров, как теперь именовался ДКА, и потеряв 

возможность показать за это время 36 спектаклей; к 

тому же по этому договору театр имел право всего на 

четыре спектакля в неделю. 

Вопреки обстоятельствам Театр музыкальной 

комедии открывает сезон 16 октября и продолжает жить 

и работать. Даже выпускает премьеры: в Сортавала 

состоялись премьеры оперетт «Морской узел» Е. 

Жарковского и 15 января 1948 года – «Беспокойное 

счастье» Ю. Милютина, законченной автором и впервые 

поставленной в Ленинграде в 1947 году. За 

дирижерским пультом со времени ашхабадских 

гастролей до начала декабря стоял Анатолий 

Семенович Бадхен, тогда совсем молодой музыкант, 

впоследствии ставший организатором и главным 

дирижером известного в стране и за рубежом 

Ленинградского концертного оркестра. Затем его 

сменил бывший оркестрант Вениамин Наумович 

Толчинский, уже пробовавший себя в дирижерской 

профессии. 

Управление по делам искусств при Совете 

Министров КФССР констатировало: «Работа театра в 

1947 году проходила в чрезвычайно трудных условиях, 

оставаясь без базы для работы еще в 1946 г., театр не 

получил ее фактически и в 1947 г. Провести 

стационирование театра на 2-3 года за пределами 

также не удалось, и поэтому почти весь год театру 

пришлось быть на колесах, подыскивая все время 

площадки для своей работы... Работа театра после 

возвращения в республику в октябре месяце, в г. 

Сортавалу не только не улучшила, но еще больше 

осложнила работу театра, во-первых, из-за очень 

маленького контингента зрителей в городе и, во-

вторых, из-за совершенно ненормальных 

взаимоотношений с руководством филиала Дома 

офицеров, которое систематически срывало спектакли и 

в конце года совершенно прекратило предоставлять 

помещение для работы театра... Несмотря на все 

вышеуказанное, театр все же выпустил 3 новых 

спектакля, из которых «Моя Гюзель» муз. Александрова 

находится на значительном идейно-художественном 

уровне. Театру удалось пополнить свой состав весьма 

ценными творческими работниками». 
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Так что уже в январе-феврале артисты, 

разделенные на группы, в поисках зрителей выезжают 

с гастролями в Петрозаводск, Медвежьегорск, 

Беломорск, Кемь; оставшиеся «на базе» готовят 

концертную программу и показывают ее в 

Сортавальском районе. Такая жизнь, конечно, не могла 

продолжаться долго. Но театр подстерегал еще один 

удар: в марте 1948 года вышел приказ Управления по 

делам искусств о переводе театра на самоокупаемость. 

С 15 марта снимались с дотации Республиканский 

театр русской драмы и Республиканский театр 

музыкальной комедии; больше повезло 

Национальному и Кукольному театрам – их оставили 

на дотации до 1 января 1949 года. 

То, что происходило с театром после этого, иначе 

как агонией не назовешь: урезаются все расходы, 

сокращаются оклады, увольняются десятки 

сотрудников (в первом же после рокового решения 

приказе предупреждаются об увольнении сразу 33 

человека) и тут же принимаются новые – ведь играть 

спектакли надо по-прежнему, театр окончательно 

переходит на разъездной образ жизни. Его пути можно 

проследить по приказам по внутренней жизни театра с 

обозначенным местом их выхода: 

23 марта — Сортавала 

29 марта — Ленинград 

21-27 апреля — Архангельск 

15 мая — Вологда 

2 июня — Калинин 

15 июня — Кимры 

5-12 июля — Орел 

17 июля -1 августа — Елец 

13 августа — Серпухов 

14 августа — Подольск 

Судьба театра была предопределена. Приказ № 152 

по Управлению по делам искусств при Совете 

Министров КФССР, Петрозаводск, 16 октября 1948 

года:  

«В соответствии ɝ постановлением Совета 

Министров КФССР за № 806 от 13 октября 1948 года «О 
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ликвидации театра музыкальной комедии», в связи с 

отсутствием в республике производственной базы... 

ликвидировать с 16 октября 1948 года 

Республиканский театр музыкальной комедии». 

Так закончилась история первого 

профессионального музыкального театра Карелии, всю 

войну проведшего на колесах, один из этапов жизни 

которого прошел в Сортавала. 

 

ɀɚɞɚ ɔɓ ɌɜɡɔɎɌ ȸɟɓɧɖɌɗɨəɚɏɚ ɞɑɌɞɜɌ ȼɑɝɛɟɍɗɔɖɔ 

ȶɌɜɑɗɔɫ. 

ȬɎɞɚɜ ɍɗɌɏɚɐɌɜɔɞ ɓɌ ɛɚɘɚɥɨ Ɏ ɛɚɐɏɚɞɚɎɖɑ 

ɘɌɞɑɜɔɌɗɌ ȹɌɢɔɚəɌɗɨəɧɕ ɌɜɡɔɎ ȼɑɝɛɟɍɗɔɖɔ ȶɌɜɑɗɔɫ ɔ 

ɓɌɎɑɐɟɪɥɟɪ ɖɜɌɑɎɑɐɣɑɝɖɔɘ ɚɞɐɑɗɚɘ ɂɑəɞɜɌɗɨəɚɕ 

ɏɚɜɚɐɝɖɚɕ ɍɔɍɗɔɚɞɑɖɔ ȽɚɜɞɌɎɌɗɌ ȹɌɞɌɗɨɪ ȴɎɌəɚɎəɟ 

ȳɌɕɢɑɎɟ. 

 

ʇʈʀʃʆɾɽʅʀɽ 

ʄʝʣʢʦʚ ɸʥʘʪʦʣʠʡ ʉʝʨʛʝʝʚʠʯ (1909-
1983) 

Театральный художник. 

 

Заслуженный деятель 

искусств Карело-Финской ССР. 

Заслуженный деятель искусств 

РСФСР (1980). 

Работал в Карело-Финском 

театре музыкальной комедии. В 

Ленинграде в конце 40 х – нач. 

50-х гг. оформляет спектакли в 

театрах Музкомедии и 

Ленинградском Малом 

драматическом. В последнем в 1947-48 гг. совместно с 

режиссером Л.В. Баркманом осуществил постановки: 

Н. Вирта «Хлеб наш насущный», К. Гольдони 

«Забавный случай», А. Мовзон «Константин Заслонов», 

А. Михайлов «Подвиг разведчика». В 1947 г. – 

художник постановщик спектакля «Осада Лейдена» по 

пьесе И. Штока (см. эскизы). 
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В 1961-1980 годах – главный художник 

Ленинградского театра им. Ленсовета. 

Здесь в 1960 г. оформил комедию Н. Минха 

«Крылатый почтальон» (эскиз представлен в нашем 

Приложении). 

ȭɟɘɌɏɌ, ɌɖɎɌɜɑɗɨ, ɏɟɌɤɨ. 33 х 37. 

 

 

ɉɝɖɔɓ Ɍɠɔɤɔ. ȭɟɘɌɏɌ, ɏɟɌɤɨ. 17 х 22. 
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ɉɝɖɔɓ ɖ ɝɛɑɖɞɌɖɗɪ çȺɝɌɐɌ ȷɑɕɐɑəɌè. ȭɟɘɌɏɌ, ɏɟɌɤɨ. 18 х 34. 

 

 

ɉɝɖɔɓ ɖ ɝɛɑɖɞɌɖɗɪ çȶɜɧɗɌɞɧɕ ɛɚɣɞɌɗɨɚəè. ȭɟɘɌɏɌ, 

ɏɟɌɤɨ. 25 х 33 

 

Государственный 2-й русский 
драматический театр Карело-

финской ССР, Республиканский 
передвижной драматический театр 

КАССР 
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ɺʦʟʥʠʢʥʦʚʝʥʠʝ ʪʝʘʪʨʘ 

 

К началу 1950 г. в Карело-Финской ССР 

насчитывалось три театра, имеющих статус 

профессиональных: Национальный драматический 

театр (основанный в 1932 г.), Республиканский театр 

русской драмы (существовал с 1918 г.) и Кукольный 

театр, созданный в 1934 г. на базе ТРАМа (Театра 

рабочей молодежи). И все эти коллективы находились в 

Петрозаводске. 

И вот в 1950 г. в Совете Министров КФССР решили, 

что «для обслуживания западных и северных районов 

республики необходимо организовать два новых 

небольших театра; один с базой в г. Сортавала, другой 

– в Сегеже или Медвежьегорске». 

Говоря о начале деятельности нового 

Сортавальского театра, нужно сделать оговорку: его 

коллектив не был совершенно новым. До появления в 

Сортавале он уже существовал семь лет. Из 

воспоминаний главного режиссера театра Королевича 

В.В.:  
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Театр постоянно гастролировал по городам 

Украины, а также в Туле и Курске. В Карелию театр 

приехал полным творческим составом, к молодым 

артистам примкнули и мастера старшего поколения. 

30 августа 1950 г. выходит Приказ Управления по 

делам искусств при Совете Министров КФССР № 113 за 

подписью начальника Управления С. Колосенка, из 

которого становятся известны подробности становления 

творческой жизни коллектива на новом месте: 

«Организовать в Сортавала второй русский 

драматический театр передвижного типа и принять в 

свое ведение ... Белгородский драматический театр, 

переведя работников этого театра на работу в КФССР с 

22 августа 1950 г. В связи с тем, что театр в ближайшее 

время не сможет начать работу (до переезда и 

размещения в г. Сортавала) считать его с 22 августа на 

простое с выплатой 50% заработной платы. С момента 

начала регулярной работы ввести полную оплату. 

Директором театра назначить ... с 15 августа 1950 г. 

Лядского Михаила Моисеевича. Главным режиссером 

театра назначить Королевича Владимира 

Владимировича, переведя его с работы в Белгородском 

театре с 22 августа 1950 г. Директору Лядскому 

принять все имущество Белгородского театра и 

перевезти всю труппу театра в г. Сортавала не позднее 

7 сентября 1950 г., открыть текущий счет ... и заказать 

круглую печать и угловой штамп с названием театра. 

Утвердить штат театра и производственно-финансовый 

план до конца 1950 г. В целях размещения театра в г. 

Сортавала и создания ему необходимых условий для 

работы произвести ремонт бывшего здания 

профтехучилища в г. Сортавала и приспособить его под 

жилье работников театра. Подыскать в г. Сортавала 

подсобные помещения для работы театра и помещения 

цехов. Обеспечить театр автотранспортом (автобусом и 

грузовой машиной). Уточнить репертуарный план на 

1950 год до 10 сентября и план восстановления 

спектаклей и новых постановок». 
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Штатное расписание от 12 октября 1950 года уста-

навливало персонал театра в количестве 40 человек. 

Небезынтересно посмотреть, каковы были должностные 

оклады работников театра в то время. Так, например, 

директор зарабатывал в месяц 980 руб., а главный 

режиссер 1500. Художник – 980 рублей, а суфлер – 450. 

Оплата творческого персонала разнилась в 

зависимости от категорий. Артисты высшей категории 

(таковых было две штатные единицы) получали по 1000 

руб. Затем следовали: артист 1категории 1 группы (4 

чел.) — 840 руб.; артист 1 категории 2 группы (2 чел.) — 

740 руб.; артист 1 категории 3 группы (4чел.) — 640 руб.; 

артист 2 категории 1 группы (6 чел.) — 600 руб. И 

замыкали «творческую лестницу» два артиста 2 

категории 2-ой группы с окладами 500 рублей в месяц. 

Столько же получал единственный аккомпаниатор 

драмтеатра, аккордеонист. Из 40 работников театра, 20 

были артистами. 

(Забегая вперед, скажем, что к моменту своего 

закрытия в 1962 г. весь коллектив насчитывал всего 

лишь 27 человек. Артистов из них было 16. При этом 

практиковалось совместительство. Директор и гл. 

режиссер были в одном лице. А на некоторых актеров 

возлагалась техническая работа. Экономили и на 

художнике. На время выпуска новой постановки по 

договору приглашался сторонний специалист). 

Отметим, что в 1950 г. в штате нового театра 

встречаются работники ранее базировавшегося (1945 –

1948 гг.) в Сортавале театра Музкомедии. Из 

Архангельской филармонии в Сортавалу переводится 

Грубина Татьяна Ивановна*, работавшая ранее 

художником в театре Музкомедии. Она же на первых 

порах совмещает две должности – зам. директора 

театра и художника. Именно ей было поручено открыть 

в Сортавальском отделении Госбанка расчетный счет. 

* ʉʫʧʨʫʛʘ ɻʨʫʙʠʥʘ ʅʘʪʘʥʘ ɹʦʨʠʩʦʚʠʯʘ (1893ð1945) 

ɻʨʫʙʠʥ ʅ.ɹ ï ʩʦʚʝʪʩʢʠʡ ʜʠʨʠʞʸʨ ʠ ʧʝʜʘʛʦʛ. ɿʘʩʣʫʞʝʥʥʳʡ ʜʝʷʪʝʣʴ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ɹʝʣʦʨʫʩʩʢʦʡ 

ʉʉʈ (1940). ʇʨʦʬʝʩʩʦʨ. 

Перед руководством театра стали непростые задачи 

устройства работников по квартирам, получение и 

размещение театрального имущества, транспорта. 

Необходимо было сразу начинать репетиции с тем, 

чтобы с октября 1950 года открыть новый театральный 
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сезон уже готовыми спектаклями, привезенными из 

Белгорода и начать работу над новыми 

произведениями. 

Однако театр сразу столкнулся с трудностями: не 

было вовремя получено театральное имущество 

бывшего Белгородского театра, срывались сроки 

начала работы. И тогда 7 октября 1950 года своим 

приказом начальник Управления по делам искусств 

КФССР предписывает зам. директору Петрозаводского 

Государственного карело-финского драматического 

театра Никитину П.Б. передать Сортавальскому 

коллективу костюмы, реквизит, бутафорию, парики и 

детали декораций к спектаклю «За вторым фронтом». 

Именно этот спектакль должен был открыть 

театральный сезон на Сортавальской сцене. 

Этим же приказом Республиканскому театру 

русской драмы предписывается в срок до 1 января 1951 

года передать сортавальским коллегам костюмы, 

реквизит, бутафорию, парики и декорации к другим 

спектаклям: «Коварство и любовь», «Забавный случай», 

«Васса Железнова», а также небольшую часть 

электроаппаратуры. Правда подобная взаимовыручка 

подразумевалась на возвратной основе. 

30 октября на баланс Второго драматического 

театра передается машина ГАЗ-51, полученная от 

Горьковского автозавода. А в декабре – автобус ГАЗ- 30 

стоимостью 17 765 руб. 56 коп. 

Деятельность театра регулируется Типовым 

Уставом, устанавливающим, в чьем ведомстве он 

находится, как и кем, управляется. Определился и 

Уставной фонд театра в сумме 175 000 рублей на 15 

сентября 1950 г. 

Все это свидетельствует о том, что забота на 

республиканском уровне о театральном искусстве была 

не только на словах, но и на деле. 

Уже в ноябре 1950 года утверждается 

Художественный совет театра: директор Лядский M.М. 

(председатель) и члены совета: главный режиссер 

Королевич В.В.; артисты Катков А.М, Кравченко В.В, 

Волохова Е.Ф, Читашвили Г.И. и художник Грубина 

Т.Н. 
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10 ноября 1950 года была утверждена первая 

труппа Сортавальского театра. Помимо упомянутых 

выше актеров в нее вошли также Огурцов И.Г, Фомин 

Д.И, Быков А.М, Курченко Л.М, Бурдаков В.Я, Лашков 

Е.Д, Ковалев М.И, Артюков В.П, Бузин В.Н. 

Среди актрис: Кузьмина А.Г, Банина И.П, 

Котенева А.П, Огурцова, Арбенина-Соломатина, 

Жигалова А.П, СтепановаН.А. 

Документ этот написан от руки, нет некоторых 

отчеств и нет в списке актеров, фамилии которых потом 

встречаются в ведомостях и отчетах (например, 

Ансаров, Доценко). Нет на этом листке, хранящемся в 

Архиве, печати, но именно отсюда мы узнаем о самых 

первых работниках театра. Театр был молодым по 

возрасту: из 18 актеров одиннадцати не было еще и 

тридцати лет. Совсем молоденькими девушками 

пришли в театр Жигалова А.П. и Кузьмина А.Г., актеры 

Лашков Е Д. и Бузин В.Н. 

Итак, имея полновесный состав труппы, театр 

приступил к работе на регулярной основе. И 

формальной датой рождения нового театра можно 

считать 26 октября 1950 г. В этот день был издан приказ 

№ 158, с момента выхода которого начиналась 

регулярная работа и вводилась полная оплата труда. 

 

«Театр зеленого края» … 

 

Под таким заголовком вышла статья И. 

Жаровцевой о Втором русском драматическом театре, 

который сразу стали называть просто Сортавальским. 

«Открытие нового драматического театра – немалое 

событие в культурной жизни республики. Театр 

приехал из Белгорода не с пустыми руками. В его 

репертуаре было 14 готовых спектаклей. Первый сезон 

в Карелии решено было начать с пьесы украинского 

драматурга Вадима Собко «За вторым фронтом». 

Как писал главный режиссер театра Королевич В. 

В. артисты «стремились в своем спектакле наиболее 

ярко вскрыть подлое нутро заокеанских поджигателей 

войны. Мы голосуем своим спектаклем, всем нашим 

творческим сердцем за мир во всем мире. <...> Затем мы 

покажем произведение великого пролетарского 
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классика А.М. Горького «Васса Железнова», с 

предельной яркостью и лаконизмом рисующее 

разложение капитализма в России», – писал 

Королевич, знакомя сортавальцев с планами нового 

театра. «Сегодняшний день, радостное творчество 

преобразователей северной природы, работу партии по 

воспитанию людей стремимся мы выразить в 

оптимистической комедии народного артиста Коми 

ССР Н. Дьякова «Свадьба с приданым». 

Наряду с произведениями советских авторов, 

составляющих основу репертуара театра, нами будут 

показаны пьесы русских и иностранных классиков: 

«Невольницы» А. Островского, «Коварство и любовь» 

Шиллера, «Овод» Войнич. Начиная свою работу в 

Сортавале, мы уже готовимся к большой поездке по 

республике. Все наши помыслы направлены к тому, 

чтобы наши спектакли помогали труженикам КФССР в 

их труде на благо Родины. Мы надеемся, что глубокое 

понимание и строгая взыскательность зрителя помогут 

нам создать такие спектакли». 

И работа закипела. Театр давал утренние и 

вечерние спектакли, а также выездные в поселках 

республики. Интересно, что стоимость билета на 

утренний спектакль составляла 5 рублей, на вечерний 

– 8 руб., выездной – 7 руб. За октябрь 1950 года театр 

дал 13 спектаклей, обслужив 3 522 зрителя. Из 

приходно-расходной сметы театра за 4 квартал 1950 

года узнаем, что доходы от утренних спектаклей 

составили 10 000 руб., от вечерних – 45,5 тыс. руб. и от 

выездных спектаклей 56,3 тыс. рублей. И хотя доходы 

от спектаклей составили 114 тыс. руб., они не 

покрывали расходы. Убыток составил 175 тыс. руб. 

Театру необходима была дотация от государства, а 

также финансирование новых постановок, к которым 

театр приступил уже в Сортавале. Так, на работы по 

выполнению декораций, бутафории к 6 постановкам 

необходимы были 4,2 тыс. руб., на пошив костюмов к 

этим постановкам требовалось 3,6 тыс. руб., заказы 

париков обходились в 4 тыс. руб. и прочее. Кроме 

расходов на постановки спектаклей театру необходимы 

были средства на почтово-телеграфные расходы, на 

выписку газет и журналов, на перепечатку материалов 

на машинке, а также командировочные расходы на 

служебные командировки в Петрозаводск, Ленинград и 

Москву. Командированным работникам театра 
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выплачивали одинаковые суточные – 26 руб., а вот 

квартирные были разными. В Петрозаводске 

командированному работнику выплачивали 10 руб. в 

сутки, в Москве – 18 рублей. 

Второй русский драматический театр был театром-

тружеником. Едва устроившись на новом месте в г. 

Сортавала, артисты театра заработали в полную силу, 

что подтверждают документы, хранящиеся в архивах. А 

вот итоги деятельности театра за 1950 год, т.е. 4-х 

месяцев работы в Карелии. 

 

ʅʘʟʚʘʥʠʝ ʩʧʝʢʪʘʢʣʷ ɸʚʪʦʨ 
ʂʦʣʠʯʝʩʪʚʦ  
ʩʧʝʢʪʘʢʣʝʡ 

ʂʦʣʠʯʝʩʪʚʦ  
ʟʨʠʪʝʣʝʡ 

çɿʘ ʚʪʦʨʳʤ ʬʨʦʥʪʦʤè ʉʦʙʢʦ 12 2511 

çʂʦʚʘʨʩʪʚʦ ʠ ʣʶʙʦʚʴè ʐʠʣʣʝʨ 14 3157 

çɺʘʩʩʘ ɾʝʣʝʟʥʦʚʘè ɻʦʨʴʢʠʡ 10 1510 

çɿʘʙʘʚʥʳʡ ʩʣʫʯʘʡè ɻʦʣʴʜʦʥʠ 11 1939 

çʅʝʚʦʣʴʥʠʮʘè ʆʩʪʨʦʚʩʢʠʡ 11 1980 

çʆʚʦʜè ɺʦʡʥʠʯ 8 2258 

ʂʦʥʮʝʨʪ ï 1 350 

 ʀʪʦʛʦ: 67 13705 

�H�[�s�b�c���k�[�h�j���k�h�k�l�Z�\�b�e�������� ���������j�m�[�e�_�c 

 

Руководство театра отмечало отличившихся 

актеров, переводя их в высшую категорию, что 

сказывалось на повышении зарплаты. Поощрялись и 

морально, в том числе и за работу общественную. Так, в 

декабре 1950 года «за большую активную работу, 

проделанную работниками искусств...» объявлялась 

«...благодарность товарищам, принимавшим участие в 

шефских концертах и творческих встречах на 

избирательных участках: Баниной, Волоховой, Быкову, 

Каткову, Кравченко, Лашкову, Николаеву и Фомину». 

Но театр не только «обслуживал» проведение 

выборных компаний, он еще и выдвигал из своих рядов 

кандидатов в депутаты. Так, в газете «Красное знамя» 

за 1950 г. вышла статья «Деятель советского искусства 

В.В. Королевич (кандидат в депутаты городского Совета 

по избирательному округу №1)». Она написана группой 

артистов театра, агитирующего за своего главного 

режиссера. Некоторые места этого агитационного 

материала говорят о непростой судьбе и о незаурядной 

личности этого человека. 
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ʇʈʀʃʆɾɽʅʀɽ 

 

Деятель советского искусства В. В. 

Королевич 

(кандидат в депутаты городского совета по 

избирательному округу №1) 

 

Это было в тяжелые годы войны с фашистской 

Германией. Родная страна, которой тогда остро нужны 

были танки, самолеты, оружие, продовольствие, 

заботилась о развитии искусства так же, как и в дни, 

заполненные мирным трудом. По решению 

правительства в Туле при областном драматическом 

театре была создана студия. Там мы впервые 

встретились с Владимиром Владимировичем 

Королевичем, художественным руководителем театра и 

студии. С тех пор прошло шесть лет, но в нашей памяти 

бережно хранятся эти дни студенческой жизни, дни 

большой учебы. 

 

ȹɌ ɠɚɞɚ (ɝɗɑɎɌ əɌɛɜɌɎɚ): ȶɜɌɎɣɑəɖɚ, ȶɌɞɖɚɎ, 

ȶɚɜɚɗɑɎɔɣ, ȭɌəɔəɌ, ȶɟɓɨɘɔəɌ. 1950 ɏ. ȽɚɜɞɌɎɌɗɌ. 
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Владимир Владимирович был не лектором, 

холодно читающим основы сценического искусства, а 

пламенным проповедником сценического реализма и 

социалистической морали советского актера и 

гражданина. Он стал нашим старшим, любимым, 

уважаемым другом. В часы занятий с ним мы не только 

начали понимать наше любимое дело, но и горели им. 

 

çɋ ɡɚɣɟ, ɣɞɚɍ ɖ ɤɞɧɖɟ ɛɜɔɜɌɎəɫɗɔ ɛɑɜɚ...è 

 

Эти слова Маяковского – творческий девиз В.В. 

Королевича. Искусство должно быть надежным и 

острым оружием. Оно и было для него таким оружием с 

самых первых лет его работы, когда он, выпускник 

Московского театрального института, в гражданскую  

Ȱɔɜɑɖɞɚɜ ɞɑɌɞɜɌ ȸ. ȷɫɐɝɖɔɕ (ɝɗɑɎɌ) ɔ Ɍɜɞɔɝɞ Ȭ. 

ȶɌɞɖɚɎ. 1950 ɏ. ȽɚɜɞɌɎɌɗɌ. 

 

войну на Южном фронте возглавлял театр агитпоезда 

имени товарища Сталина. Артисты выступали в таких 

крупных городах, как Николаев и Херсон, а иногда и 
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просто на железнодорожной насыпи при свете одного 

прожектора. Революционные спектакли принимались 

зрителями с восторгом, но находившиеся среди 

зрителей белобандиты швыряли в актеров камнями и 

стреляли. Эти боевые фронтовые спектакли наложили 

навсегда отпечаток на творчество В.В. Королевича. Он 

добивался, чтобы каждый спектакль был социально 

насыщенным. 

Студия окончена. «Гадкие утята», как любовно 

называл своих воспитанников Владимир 

Владимирович по сказке Андерсена, стали оперяться в 

лебедей. Несколько лет совместной работы скрепили 

нас узами взаимопонимания и товарищества. ЦК 

ВЛКСМ удовлетворил просьбу оставить выпускников и 

педагогов вместе. Из коллектива студии был создан 

самостоятельный театр и направлен на работу в 

Белгород. В Белгороде нам совместно с 

общественностью города пришлось восстанавливать 

полуразрушенное во время войны здание театра. 

Работу эту возглавил Владимир Владимирович 

Королевич. Летом этого года мы по решению 

правительства переведены в Карело-Финскую 

республику. Перед нашим передвижным театром – 

немалые трудности. Частые передвижения создают 

ограниченность репетиционного времени. Но 

Владимира Владимировича не пугает большая, 

напряженная работа. Его радует, что наши спектакли 

будет смотреть широкий круг зрителей и наша цель – 

служение народу – будет осуществляться наиболее 

полно. 

ȱ. ȷɌɤɖɚɎ, ȷ. ȶɟɜɣɑəɖɚ, Ȯ. ȶɜɌɎɣɑəɖɚ, Ȭ. 

ȶɟɓɨɘɔəɌ, Ȭ. ȶɌɞɖɚɎ, ȴ. ȭɌəɔəɌ 

çȶɜɌɝəɚɑ ɓəɌɘɫè, 1950 ɏ. 

 

ʇʝʨʚʳʡ ʛʣʘʚʥʳʡ ʨʝʞʠʩʩʝʨ ʠ ʜʨʫʛʠʝ 

 

Предвыборная статья высвечивает яркие с 

идеологической точки зрения эпизоды его судьбы. 

Например, то, что Королевич, новоиспеченный 

«...выпускник Московского театрального института, в 

гражданскую войну на Южном фронте возглавлял 
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театр агитпоезда имени товарища Сталина...» и «... 

боевые фронтовые спектакли наложили навсегда 

отпечаток на творчество В. В. Королевича». 

Сегодня мы смогли узнать о нем дополнительные 

сведения. В.В. Королевич (20.06.1895 г.–14.02.1969г.) до 

революции примыкал к кругу эгофутуристов, 

опубликовал книги стихов «Смуглое сердце» (М., 1916) 

и «Сады Дофина» (М., 1918). Выступал в московских 

литературных кафе и принимал участие в 

«литературно-концертном турне по России с 

Северяниным <...> В 21 году был приглашен в Москву 

артистом и режиссером Мастерской коммунистической 

драмы». Затем работал в кинематографе. Он автор 

сценария фильма «Сердца и доллары» (1924). Режиссер 

фильмов «Страна Чувашская» 1927 г., «Битвы жизни» 

1930 г., «Моряки защищают родину» 1931 г. и «Горячая 

кровь» 1932 г. Публиковался как кинокритик, 

напечатал брошюры о популярных актёрах немого 

кино. И, как уже отмечалось выше, в военные годы, 

воспитав в Туле группу молодых артистов, он с ними 

прибывает на Сортавальскую сцену. Здесь он в период 

1950-51 гг. ставит ряд спектаклей: «Коварство и 

любовь», «Замужняя невеста», «Васса Железнова» и др. 

В городской и республиканской периодике выходят его 

заметки и статьи о театре. Затем что-то не складывается 

в его взаимоотношениях с труппой (со слов актрисы И. 

П. Баниной) и он покидает Сортавалу. Дальнейший 

творческий путь режиссера требует специального 

исследования, мы же ограничены рамками нашего 

передвижного театра – укажем на имена приемников 

Королевича. Помимо «универсала» П.П. Русакова, 

сочетавшего в себе кроме директорства и актерства еще 

и способности к режиссерской деятельности, главным 

режиссером (в 1952-54 гг.) был Андрей Львович Экслер. 

Все остальные были просто режиссерами-

постановщиками. В разные годы в театре ставили 

спектакли: О.А. Лебедев (1956-1957), Д.А. Афанасьев 

(1960), А.Л. Дамье (1962). 

 

ʇʈʀʃʆɾɽʅʀɽ 

ɺ ʘʛʠʪʧʦʝʟʜʝ ʠʤ. ʉʪʘʣʠʥʘ  

ɔɓ ɎɚɝɛɚɘɔəɌəɔɕ ɜɑɒɔɝɝɬɜɌ 
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Украина кишела бандами всех цветов. Через 

Харьков проходили красные полки на фронт. 

Сюда же стягивались бригады и батальоны для 

переформировки. Красноармейцы с фронта, – усталые, 

голодные, вшивые, но всегда бодрые. Первым делом – 

стричься, в баню, а потом в клуб. Красноармейские 

клубы, как огромные вокзалы, и масса посетителей в 

них была текучей, но все они, вчера ушедшие от смерти, 

сегодня стремились к книге и театру, чтобы завтра 

снова в бой. Тяга к театру была почти поголовной, но 

это был не психоз, потому что никто не думал учиться 

для будущей сценической деятельности, да и как можно 

было думать о каком-нибудь другом «завтра» – кроме 

фронта. Но сегодняшний отдых был дан для учебы и 

при каждом батальоне или полку организовывалась 

драматическая студия. 

Мне, режиссеру политотдела юго-западного 

фронта, пришлось одновременно работать в пяти 

воинских частях. Части были разбросаны по окраинам 

Харькова, иногда пять-шесть верст одна от другой. И 

самым тяжелым в этой работе было – месить 

харьковскую грязь или вдыхать какую-то особенно 

въедливую харьковскую пыль. Иногда военком 

сжалится и даст лошадь, но лошади были такие же 

усталые и голодные, как люди, их надо было щадить. 

На уроках усталость проходила от общего 

увлечения красноармейцев, особенно уроками 

импровизации. Импровизировали почти 

исключительно на военные темы и иногда настолько 

удачно, что мы их показывали публично на спектакле. 

Идя по этому пути, мы не знали, что где-то в Москве 

осуществляется почти тем же методом театр 

«Семперантэ». В одном из батальонов войск ВОХР 13 

учеников были настолько талантливы, что их 

освободили приказом на месяц от другой работы, и 

наши спектакли переносились не только в другие 

клубы, но и на сцену городских театров. Я вместе с 

тринадцатью мечтал о создании красноармейского 

театра, работающего исключительно своими силами. 

Среди этих артистов были не только малограмотные, но 

и безграмотные, и мне и артистке М. Ленской 

приходилось обучать их по слуху. Но мечты о первом 

красноармейском театре были разрушены совершенно 

внезапно. Я пришел в ПОЮГЗАП за пайком, мне 
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сказали: «Товарищ, вы должны ехать на фронт с драм-

труппой. Агитационный поезд имени Сталина, с 

которой едет Сессия Военно-Революционного 

Трибунала». «Когда?» – «Сегодня. Через три часа». Я мог 

на это ответить только одно слово: «Есть». 

Через три часа поезд уходил. Я не имел права даже 

спросить – куда? В вагоне познакомился с актерами. 

Был немного удивлен и испуган. Теперь они уже стали 

провинциальными премьерами, артистами МХАТ и 

Корша, тогда, в 20-м году, среди них я почувствовал 

себя стариком. Мне было – 25, преобладающий возраст 

актеров – 18. «Более взрослые» отправиться в такой 

рискованный путь не решились. К ночи в вагон вошел 

возглавлявший поезд тов. Орский, чрезвычайно 

сухощавый человек с горящими глазами. Я не помню, 

что он говорил, помню только как его слова буквально 

впивались, заставив нас ясно сознать всю глубину 

задачи, поставленной перед нами, как перед актерами, 

гражданами революционерами и агитаторами, которые 

вместе с войсками будут вступать во взятые города и 

деревни и своим искусством воодушевлять массы не 

только красноармейцев, но и прифронтового 

крестьянства. Я понял, что только благодаря молодости 

актеров, прежде меня испугавшей, можно будет создать 

тот театр, о котором мы мечтали, театр, где нет актеров 

и зрителей, а все действующие. Размечтавшись, мы 

внезапно обнаружили, что впопыхах забыли в Харькове 

пьесы. Нечего было надеяться достать что-либо 

подходящее в пути. Случайно у меня в кармане 

обнаружились забытый томик Мольера и «Марат», но 

не с этим же маленьким багажом мы могли 

«пробуждать массы». Актеры не задумываясь 

потребовали от меня – «вы должны немедленно 

написать пьесу». Не было времени отказываться, мы 

вместе выбрали и обсудили материал «Парижской 

коммуны», и я принялся за работу. 

Через три дня в Павлограде состоялся наш первый 

спектакль. Напряженные и суровые лица зрителей, 

гремящий оркестр, шершавые, но обжигающие слова 

ораторов – все это напрягало наши нервы. Мы знали, 

что мы делаем то же дело, что творили ораторы и еще 

знали, что мы первые советские актеры, перешедшие 

через этот фронт. 
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Ȯ Ɍɏɔɞɛɚɑɓɐɑ. 1919 ɏ. ɀɚɞɚ ɔɓ ɝɞɌɞɨɔ Ȯ. ȶɚɜɚɗɑɎɔɣɌ Ɏ 

çȽɚɎɜɑɘɑəəɚɘ ɞɑɌɞɜɑè. 

 

Первые слова «Марата» мы произносили 

дрожащими голосами и вдруг почувствовали, что наши 

слова, как плуг, врезающийся в новину, что зрители с 

нами, что они смеются, ободряют страдающего Марата 

сочувственными словечками и когда я, играющий 

дегенерата-офицера, скрутив руки, бросил на пол 

защитницу Марата – Марту, об рампу ударилась палка, 

брошенная в меня из публики, раздались крики – «Бей 

его! Негодяй! Подлец!» и многие другие слова, мало 

удобные для печати. И я видел перед собой 

ненавидящие глаза не только артистки М. 

Синельниковой*), но и всей аудитории. Когда победил 

Марат, вся зала вскочила с восторженными криками, и 

откуда-то само собой и со сцены, и из публики вместе 

зазвенел Интернационал. 

Медленно двигался поезд Сталина. Днем – 

заседания Трибунала, работа типографии, 

выпускающей газеты и воззвания, голос Владимира 

Ильича, прорезывающий толпу, собравшуюся у поезда 

и жадно внимающую словам грамофонной пластинки. 

Вечером работа ораторов и наша. Оставив стражу на 

поезде, идем мы вместе с военными курсантами, 

твердым строем, идем на спектакль, а кругом из 

темноты шуршит шепот: «Сталинцы идут». Шепот часто 

враждебный, угрожающий, так что по одиночке 
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выходить не решались, но верили, что после спектаклей 

многие голоса зашепчут нам вслед уже без угрозы. 

Давно проехали Синельниково, Орехов, 

подъезжали к Александровску. Поезд остановили, а 

паровоз с двумя вагонами отправился на экстренное 

заседание Трибунала. 

Спокойно работала типография, спокойно 

репетировали мы, также спокойно вошел курсант: «Все 

из вагона, над нами неприятельский аэроплан». Нас 

положили где-то под откосом, мы ждали. Мы не 

боялись, только смотрели на свой поезд, на синих 

вагонах которого «имени тов. Сталина» и мерили 

глазами расстояние между аэропланом и поездом. 

Вдали зеленел взорванный белыми мост. Вечером мимо 

нас проходили отступающие войска, мы отступить не 

могли, нашего паровоза не было. Под утро, когда 

курсанты приготовились уже к обороне, пришел 

паровоз, и мы отступили. Днем вместе с наступлением 

двинулись и мы, а вечером начвоенком поезда объявил: 

«Вы должны играть, хотя здесь и нет подходящего 

помещения». Мы улыбнулись. Зачем помещение: прямо 

здесь – на насыпи. На огромной горе, приготовленного 

для поездов угля, актеры и курсанты строили 

баррикады. 

Когда собралась толпа темной, южной ночью у 

поезда Сталина на груде угля полились лучи 

прожектора и зазвучали слова нашей пьесы «За 

коммуну». Слова парижских коммунаров 

переживающих свой последний день. 

Не было рампы, суфлера, стен и не стало зрителей. 

Пьеса, вероятно была плохая, но разве тогда это было 

важно? Ведь она была вся наша и актеров, и зрителей, 

и когда умирающий коммунар Этьен по ходу пьесы 

ушел в гущу публики с бредом о грядущей революции, 

и, упав среди зрителей, протянул к ним руки со словами 

роли: «Кто мне поможет?» – то десятки рук потянулись 

на помощь и, конечно, не осталось ни актера 

Левантовского, ни зрителей, была только общая боль и 

радость. 

С юго-западного фронта нас перебросили к 

Врангелю, шла неделя за неделей, днями мы часто 

томились от жары, духоты, пыли и арбузов, которыми 

мы питались, и оживали счастливыми вечерами, когда 
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на прифронтовых полях или насыпях мы могли 

создавать свои спектакли без рампы, без актера, без 

стен и без зрителя. 

Убогим, будничным показался мне Харьков. С 

поездом Сталина меня во второй рейс не отправили, я 

был командирован на фронт Донбасса. Работал в 

Дебальцеве и Бахмуте с красноармейцами, которых 

повел по пути, намеченному в поезде Сталина. Иногда 

«артисты» немедленно со спектакля отправлялись «на 

дело», ликвидировать банды. На одном из спектаклей 

на шахте Горловка я узнал, что поезд Сталина в 

следующий свой рейс был спущен зелеными бандами 

под откос вблизи Александровска. 

Теперь в московских театрах иногда достигают 

большого спокойного мастерства. На площадях Москвы 

встречаем во время торжеств великолепно 

дисциплинированную Красную армию. И в столе лежит 

аккуратная книжечка, где на обложке надпись: 

«Рядовой запаса Рабоче Крестьянской Красной армии 

№...» Но в дни одиннадцатого года и сравнительной 

общей налаженности, часто тоскуешь о голодных, 

измученных, но всегда бодрых красноармейцах фронта 

и о театре без рампы, без стен, без актера и зрителя, 

прифронтовом красноармейском театре, где все жили 

одним духом, одними мыслями, одними словами и 

одним делом. 
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ɀɚɞɚ əɌɣɌɗɌ 1950-ɡ ɏɏ. ȴɓ ɌɜɡɔɎɌ ȴ. ȭɌəɔəɚɕ. 

ȬɎɞɚɍɔɚɏɜɌɠɔɫ ɔ ɌɎɞɚɏɜɌɠ Ȯ. Ȯ. ȶɚɜɚɗɑɎɔɣɌ 1926 ɏ. ɔɓ 

ȼȯȬȷȴ ɠ. 341 on. 1 ɑɐ. ɡɜ. 276 ɗ. 3-4 

 

ȼɑɒɔɝɝɑɜ ȯɚɝɎɚɑəɖɔəɚ ȮȷȬȰ. ȶȺȼȺȷȱȮȴɃ 
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ʇʘʨʪʠʷ - ʥʘʰ ʨʫʣʝʚʦʡ 

 

«ЦК ВКП (б) ставит перед драматургами и 

работниками театров задачу создать яркие, 

полноценные в художественном отношении 

произведения о жизни советского общества, о советском 

человеке. Драматурги и театры должны отображать в 

пьесах и спектаклях жизнь советского общества в ее 

непрестанном движении вперед, всячески 

способствовать дальнейшему развитию лучших сторон 

характера советского человека <...> Обязать театры 

коренным образом улучшить качество постановок 

современных советских пьес, выделять для постановок 

этих пьес лучших режиссеров и артистов, добиваться 

высокого качества художественного оформления 

спектаклей» 

ȴɓ ȻɚɝɞɌəɚɎɗɑəɔɫ Ⱥɜɏɍɪɜɚ ɂȶ ȮȶȻ (ɍ) ɚɞ 26 

ɌɎɏɟɝɞɌ 1946 ɏ. çȺ ɜɑɛɑɜɞɟɌɜɑ ɐɜɌɘɌɞɔɣɑɝɖɔɡ 

ɞɑɌɞɜɚɎ ɔ ɘɑɜɌɡ ɛɚ ɑɏɚ ɟɗɟɣɤɑəɔɪè. 

 

Сухие цифры ведомостей, смет, отчетов не 

отражают жизнь театра как живого организма. Более 

реальную картину внутренней театральной жизни 

можно проследить, знакомясь с протоколами 

партийных собраний. Партийным руководителям на 

местах вменялось в обязанность проводить 

идеологическую и воспитательную работу в коллективе, 

нацеливать его на самоотверженный труд, заботиться о 

высоком моральном и нравственном облике артистов. 

Артисты же были нормальными людьми со своими 

потребностями, достоинствами и недостатками. Их 

образ часто не укладывался в установленные партией 

схемы и штампы. Кто-то грешил слабостью к алкоголю, 

кто-то постоянно опаздывал на репетиции и даже на 

спектакли, мужчины любили провести время в 

ресторане, артистически красуясь перед публикой и, 

порой шокируя её своими выходками. А партийная 

организация была начеку. Надо признать, что 

коммунисты старались на совесть и были в первых 

рядах если не творчества, то уж дисциплины — точно. 

Сама же первичная парторганизация Второго 

русского драматического театра была создана 5 ноября 
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1950 года. В её рядах было 3 члена партии и 2 

кандидата. Секретарем организации был избран артист 

Катков. 

Из протокола одного из собраний узнаем, что, по 

словам выступавшего, директора Лядского, в 

коллективе низкая дисциплина. Например, «из-за 

артистки Арбениной был задержан спектакль «Васса 

Железнова». Нет дружбы в коллективе, у некоторых 

артистов пренебрежительное отношение к выездным 

спектаклям, нет в репертуаре советских спектаклей...» 

Вот на такие недостатки обращал внимание коммунист 

Лядский. 

Еще из вопросов – намечалось перед гастрольной 

поездкой поставить два новых спектакля: «Овод» и 

«Свадьба с приданым». Обсуждали и маршрут будущей 

поездки: Сегежа, Беломорск, Ухта... 

Из протокола этого же собрания узнаем, что Москва 

выделила театрального имущества на 107 тыс. руб. и 

театр ждал дотации в размере 250 тыс. руб. от 

Министерства финансов республики и Управления по 

делам искусств. Но в дотации на 1951 годы театру было 

отказано, и коммунист Кравченко вставил реплику, что 

без дотаций театр не выживет, а план сбора 67 тыс. руб. 

был перевыполнен ценой «штурмовщины». 

«Находясь в Петрозаводске, – продолжил своё 

выступление Лядский М.М. – я прочитал докладную 

записку начальника Главного управления театров 

СССР, где нам указывают, что репертуар 

Сортавальского театра явно неудовлетворительный…» 

И предложил поставить спектакли на тему 

сегодняшнего дня. 

Обсуждали коммунисты и вопрос о параллельных 

спектаклях и о месте их показа. Отмечалось, что в Доме 

культуры малая вместительность, маленькая 

сценическая площадка, и что «у города отсутствует 

любовь к этому зданию, да и не солидно это». 

И в январе 1951 года собрание первичной 

парторганизации постановило: «Принять все меры для 

переоборудования Дома культуры с расчетом воз-

можностей работы театра в г. Сортавала 10-12 раз в 

месяц и тем самым создать необходимые условия для 

творческой работы театра». 
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Коммунисты считали необходимым создание в 

городе настоящей базы для театра, «ибо Дом офицеров 

занимается коммерческими делами, часто приглашая 

для этой цели артистов эстрады из Ленинграда, не 

давая тем самым возможности театру до конца 

использовать свой репертуар в г. Сортавала и 

обслужить своими спектаклями трудящихся города». 

Собрание постановило ходатайствовать о передаче 

Дома офицеров театру. 

Они обращаются в горком: «Просить ГК ВКП (б) 

оказать помощь в предоставлении помещения Дома 

офицеров театру для показа спектаклей 8-10 раз в 

месяц». 

Не остаются без внимания и проблемы с личным 

составом. Критикуют художницу Грубину, которая 

«ничего не сделала для спектакля. «Играя в Сортавала, 

мы еще имеем какое-то оформление, а, выезжая со 

спектаклями, мы не можем брать с собой этого 

оформителя». 

Коммунистка Котенева поднимала вопрос о вводах 

в спектакли. Часто вводы актеров осуществлялись за 

один день, а не за две недели. «От этого страдает 

художественная сторона спектаклей. А главное обидно, 

что тов. Королевич, понимая это, сам боится смотреть 

такие спектакли». 

Коммунисты были озабочены тем, что детям («ради 

денег») показывали спектакли, «не могущие быть им 

полезны, а наоборот, иногда приносящие вред: «Кова-

рство и любовь», «Забавный случай», «Невольницы». 

Поэтому постановили включить в репертуар детский 

спектакль и играть утренники. (Забегая вперед, 

отметим, что детский спектакль-сказку Шварца «Два 

клена» театр выпустил только 1 января 1960 года). 

В январе 1951 г. партсобрание театра постановило 

«просить помощи в получении недостающей 

жилплощади для работников театра, «урегулировать 

вопрос с электроэнергией в квартирах работников по ул. 

Карельской 19 и Ладожской 5. 

Критиковали коммунисты актера Б., который 

«первым является носителем игры «через губу», так как 

к нему идут все время за кулисы то по тому, то по 

другому вопросу, и это вносит грязь в работу». 

Выступавший Кравченко отметил, что в спектакле «Из 
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искры» 40 действующих лиц, а в составе театра только 

20 актеров. И как следствие такого положения актеры 

будут иметь по 2-3 роли. «Могут ли они 

перевоплотиться? – вопрошал Кравченко, – это лишь 

может снизить достоинство спектакля». 

Как видим, коммунисты брали на себя заботы и о 

быте работников театра и о решении производственных 

проблем и задач, и о повышении дисциплины в театре, 

и об участии актеров в общественно значимых 

мероприятиях. Так, в апреле 1951 года принимается 

решение «провести 3 мая 1951 года в 16 часов митинг 

работников театра. Сразу же после митинга развернуть 

подписку на заем и закончить ее в течение 1 дня». 

Вслед за Катковым в том же 1951 г. 

парторганизацию возглавил Соловей Юрий 

Георгиевич. 

И снова на партсобраниях обсуждают и ищут 

решения производственных и бытовых проблем. 

Театральный сезон 1952-1953 года театр встретил 

недоукомплектованным (9 актеров и 9 актрис). Кто-то 

не смог приехать, кто-то не получил пропуск, ведущих 

актеров Кравченко и Курченко отозвали в 

распоряжение Министерства вооруженных сил. А театр 

брался за постановку идеологически важных 

спектаклей «Живой портрет» и «Семья». И возникла 

проблема подбора исполнителя роли В. И. Ленина. 

Выдвигались две кандидатуры: артиста Юрова и 

артиста Соловей. На роль матери Ленина предлагали 

актрису Давыдову и Доценко. Возникла горячая 

дискуссия по поводу исполнителей роли вождя. 

«Необходимо сначала сделать грим, найти внешнее 

сходство, потом возьмемся за внутреннее раскрытие 

образа». И было решено что, проезжая Ленинград во 

время гастролей, надо обратиться к опытным гримерам, 

чтобы загримировать актера, играющего Ленина. Но 

дилемма была в том, что Соловей был ближе к образу 

вождя внутренне, а Юров – внешне. 

Из обсуждений открытого партийного собрания: 

Ансаров В.И.: «Юров не вытянет такой трудной 

роли. А Соловей – вряд ли что <с ним> сможет сделать 

даже хороший гример... И – он бытовой актер. Надо 

попытаться на роль Русакову». 
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Банина И.П.: «Соловей, как мне кажется, 

заштампован, он однообразен. Я лично не могу 

представить Соловья в роли Ленина». 

Директор театра (вступивший в должность 

26.08.51г.) беспартийный Русаков тоже выразил 

сомнение, что, хотя Соловей и одаренный актер, но 

«вряд ли самый опытный гример сможет перевоплотить 

его». 

Помимо проблем ленинской внешности, 

необходимо было глубже изучить условия, в которой рос 

и совершенствовался вождь. Поэтому гл. режиссеру 

Экслеру парторганизация поручила провести ɝ 

коллективом театра беседу о юношеских годах и начале 

революционной деятельности В.И. Ленина. А во время 

посещения Ленинграда коммунисты предлагали 

выбрать время для ознакомления с домом-музеем 

вождя революции. В мае – планировали провести с 

коллективом творческих работников семинар по книге 

Ленина «Что такое друзья народа и как они воюют 

против социал-демократов». 

Сегодня такая политизированность в работе 

кажется ненужной и наивной, но нельзя оспаривать тот 

факт, что коммунисты действительно старались быть 

впереди и взваливали на себя решение трудных задач. 

 

ɺʪʦʨʦʡ ʧʝʨʝʜʚʠʞʥʦʡ 

Напомним, что Сортавальский театр, как мы 

называем его для краткости, создавался как 

передвижной, и его целью стало обслуживание городов 

и поселков КФССР. Театр постоянно был в гастрольных 

поездках. Коллектив побывал в Хелюля, Ляскеля, 

Лахденпохья, Вяртсиля, Импилахти, Питкяранте и 

других населенных пунктах. 

В 1951 году театр по заданию республиканского 

Управления по делам искусств выехал в двухмесячную 

поездку для обслуживания лесоучастков, 

железнодорожных станций, городов и поселков 

северных районов республики. За этот период он 

обслужил клубы и дома культуры Кондопоги, 

Медвежьегорска, Беломорска, Сегежи, Кеми и ряда 

других населенных пунктов. 
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Описывая трудовые будни Сортавальского театра, 

заметим, что у этой труппы сложилась репутация 

коллектива, который всегда в дороге, всегда в пути. У 

театра был свой автобус, на котором артисты ездили по 

городам и селам не только республики, но и других 

областей. «Театром-тружеником» называли в Карелии 

этот неутомимый коллектив: три четверти своих 

спектаклей он показывал вне города; в Сортавале 

играли не более двух раз в неделю. (ȺɜɗɚɎɝɖɔɕ ȶ. 

Ȭɖɞɑɜɧ ɔɓ ȽɚɜɞɌɎɌɗɧ// çȺɏɚəɑɖè 1953. ʈ50 ɝ. 25) 

Если проследить маршрут поездок театра, то, 

вероятно, на карте Карелии не останется ни одного 

большого или маленького населенного пункта, 

отдаленного лесоучастка, где бы ни побывал этот 

коллектив. Его знали лесорубы Карелии, горняки 

Чупы, рыбаки старинного поморского поселения Нюхчи 

на берегу Белого моря. Театр побывал и в бревенчатых 

рыбацких клубах на побережье Баренцева моря. 

Приезда театра ждали. Публика с трудом расставалась 

с актерами после спектакля. Например, в Чупе – у 

самого Полярного круга – любители театра каждый 

вечер после спектакля оставались, чтобы беседовать с 

актерами об искусстве. Благодарные зрители 

провожали актеров после спектакля в летние белые 

ночи или зимой в мороз при феерическом свете 

северного сияния. Театр так планировал свои поездки, 

чтобы в каждом, даже самом отдаленном районе бывать 

не реже двух раз в год. Артистам приходилось играть и 

в огромных дворцах культуры, и в маленьких клубах 

лесорубов с крошечными сценами и залами на 75-100 

мест. 

Таким образом, театральному коллективу из 20 

человек приходилось вести походный образ жизни. В 

дороге случалось, что автобус застревал, и тогда актеры 

сообща вытаскивали застрявшую машину. Трудно 

после большого переезда, часто ночного, играть иногда 

в холодном помещении. Поездки с ежедневными 

спектаклями длились 30-40 дней подряд. Актеры 

привыкли сами себе шить костюмы, гримировать друг 

друга, заменять, если надо, рабочего сцены, 

устанавливать декорации. Не всем такая походная, 

полная бытовых неудобств жизнь оказалась по силам и 

по характеру. Те, кому такое положение казалось 

унизительным, долго в труппе не задерживались. В 

первые годы существования коллектива отмечалась 
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некоторая текучесть актерского состава, что 

расценивалось как минус в работе театра, как и 

необходимость ставить параллельные постановки и 

опасность быстро заштамповать тот или иной спектакль 

из-за того, что в поездке приходилось играть одну и ту 

же пьесу много раз подряд. 

То, что коллектив театра пользовался большой 

популярностью у населения республики, подтверждает 

статья тех лет, посвященная гастролям Сортавальского 

театра в Сегеже: 

«– Помните Сегежу? – подает голос шофер Миша, 

постоянный водитель театральной машины, вечный 

спутник актеров. 

И вот из отрывочных фраз, восклицаний, шуток, 

возникает рассказ о том, как снежный буран застиг 

однажды синий автобус. До Сегежи оставалось 10 или 

15 километров, не больше, но колеса машины 

безнадежно увязли в снегу. Свет фар не пробивал 

надвигавшуюся тьму даже на метр. В радиаторе стыла 

вода. Актеры тщетно пытались согреться, стуча ногами 

об пол. Каким вздохом облегчения, каким счастливым 

«ура!» встретили мерзнувшие в автобусе люди 

внезапное появление тягача! Оказалось, зрители в 

Сегеже, не дождавшись актеров, решили, что с 

театральным автобусом приключилась беда, 

исхлопотали где-то тягач и послали его навстречу. 

А как актеров встретили в Сегеже! Растирали им 

руки, поили горячим чаем, спрашивали тревожно: «А 

сможете играть? Сможете? Мы подождем – отдохните, 

согрейтесь!» Зрители сами сгружали прибывшие 

декорации и помогали устанавливать их».  

 

(ȲɌɜɚɎɢɑɎɌ ȴ. ȾɑɌɞɜ ɓɑɗɑəɚɏɚ ɖɜɌɫ. //ȾɑɌɞ-

ɜɌɗɨəɌɫ Ȳɔɓəɨ. 1958. ʈ8. ɝ. 38) 

 

Помимо обслуживания Карельской глубинки театр 

осуществлял и дальние длительные гастроли. В 

географии его маршрутов: Прибалтийские союзные 

республики, БССР, юг России, Кавказ и даже Казахская 

ССР! В осуществлении этих туров невозможно было 

обойтись только театральным автотранспортом. 

Разрабатывалась, по сути, специальная транспортная 
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операция. У железной дороги арендовались 

платформы, на которые грузились автобус и грузовые 

машины театра с декорациями. Они следовали до места 

гастролей таким образом. А в обратный путь уже 

возвращались своим ходом. Артисты ехали в 

пассажирском вагоне. Во время гастролей театральный 

автокараван (автобус с людьми и грузовики с 

декорациями) колесил по дальним городам и весям. 

Так, в 1952 году в течение 4-х с половиной месяцев 

коллектив проделал маршрут: Сортавала – Ленинград 

– Минск – Полоцк – Барановичи – Вильнюс – 

Калининград – Шауляй – Паневежис – Рига – 

Сортавала. Причем все вопросы, связанные с 

размещением артистов, рекламной компанией, 

продажей билетов нужно было решить заранее. Здесь 

решающую роль играли организаторские способности 

дирекции. И руководство не подводило. 

Заблаговременно отправляли представителя театра с 

афишами и билетами на места. Заключались договоры 

с организациями. Вот некоторые выдержки из «Книги 

приказов»: 

«...приказываю: IV. По Полоцку: ... б) заключение 

договоров и бесперебойная организация спектаклей на 

всех точках области ... в) организация широкой 

рекламы ... с использованием прессы, радио, 

фоторекламы ... афиш <...> щитов и т. п. <...> д) 

широкая организация зрителя ... путем привлечения 

специальной агентуры». 

Даже стилистика (спец, агентура) свидетельствует 

о напряженной оперативной работе администрации. И, 

как можно видеть в других записях «Книги приказов» – 

«менеджмент», говоря современным языком, срывов не 

допускал. Но, объективности ради, стоит отметить, что 

не всегда были на высоте некоторые актеры и 

технический персонал (в основном, водители). 

Напряженный, во многом стрессовый характер работы 

требовал расслабления. Не всегда оно носило здоровый 

характер. Как результат – срыв некоторых спектаклей, 

автоаварии, лишения водительских удостоверений. И 

затем – выговоры, увольнения, взятие провинившегося 

и раскаявшегося на поруки коллективом, возвращение 

его на работу, и т.д. и т.п. Но все эти неизбежные 

теневые стороны жизни оставались за кулисами театра. 

Со сцены зрителя охватывала лишь волшебная сила 

искусства. 
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Театр не без приключений возвращался домой в 

Сортавалу с тем, чтобы ставить новые спектакли, 

давать их премьеры в городском Доме офицеров и опять 

колесить по окрестностям и иным городам. Вновь нести 

в массы только разумное, доброе и вечное... 

Кто же были эти сеятели культуры суровой 

карельской земли. За все 12 лет работы театра на 

Сортавальской сцене играло более сотни актеров. 

Ближе к концу 50-х годов увеличивается текучесть 

кадров, что видно из Книги приказов. Зачастую актеров 

принимают только на небольшой срок, на время 

гастролей. Многие уходят (как отмечалось выше) из-за 

трудного кочевого образа жизни труппы. Большинство 

фамилий удалось установить. О ком-то удалось узнать 

подробнее, проследить дальнейший творческий путь, 

найти фотографии. К великой радости – с двумя 

актрисами, Баниной И.П. и Жигаловой А.П., удалось 

пообщаться лично по телефону. В данной публикации, 

имеющей ограниченный формат, нет возможности 

представить полный объем собранных данных по 

актерскому и творческому составу театра. Поэтому 

приводим сжатую информацию. После списка артистов 

мы расскажем о тех из них, кого удалось отследить на 

просторах Интернета. 

Ȯ. ȼɧɝɞɚɎ, ȷ. ȸɔɖɖɚəɑə (ȯɜɌɢɔɌəɚɎɌ). 

 

 

ɸʨʪʠʩʪʳ ʪʝʘʪʨʘ. 1950-1962 ʛʛ. 

 

АКТЕРЫ: Ансаров В.И., Агеев П.(?)Н., Афанасьев 

Д. А.. Александров М.А., Артюков В.П., Асланов К.В., 

Беловол В.С., Блинов О.М., Богданов Н.А., Бузин В.Н.. 

Бурдаков В.Я., Быков А.А., Волков В.С., Власов Б.К., 

Годлинник Л.С., Голосков E.С., Голубев Ф.Д., Дамье 

А.Л., Дорошенко С.С., Дробахин В.И., Дроздов А.Н., 

Елагин П. С., Еремеев В.Д., Зайцев В.А., Захаров Н.Я., 

Заславский А.А., Ильенок В.Н., Киселев А.Н., Казаков 

В.В., Кравченко В.В., Курченко Л.М., Ковалев М.И., 

Лаврентьев В.И., Лашков Е.Д., Левыкин В.П., Лебедев 

О.А., Лунов Г.Б., Лясников К.Л., Маренков В.Я., (актер-

баянист) Мехов И.М., Микешин И.В., Мультатули В.М., 
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Огурцов И.Г. (Огурцов-Николаев), Оскаленко В.О., 

Озеров А.М., Орехов В.В., Париков В.А., Попов В.Н., 

Прокофьев Г.Ф., Рогов Д.А., Румянцев Д.И., Симакин Г. 

В., Станченко Н.И., Соловей Ю.Г., Соловьев В.И., 

Салтыков Л.А., Тарасов А.Т., Храмов В.А., Читашвили 

Г. И. 

 

АКТРИСЫ: Аникеева Л.П., Арбенина Т.И., Баева 

А.А., Банина И.П., Бродская В.С., Волохова Е.Ф. 

(Волохова-Огурцова), Галышева Г.А., Гусакова В.Б., 

Давыдова Е.Г., Даценко О.А., Ермоленко Л.П., 

Жигалова А.П., Зайцевская H.Н., Иванова-Гай Е.К., 

Качулина Г.И., Кириллова Л.И., Котенева А.И. (с 1953 

г. Русакова), Кропачева А.Ф., Кузьмина А.Г., Куракина 

M.М., Курченко Н.А., Лейзер M.М., Мартюшова Л.И., 

Митрохина А.С., Никольская E.Н., Нильская Н.А., 

Отяковская К.С., Певзнер-Ларина А.Я., Салганская М. 

А., (Станченко-Салганская), Саломатина М.А., 

Сивакова А.К., Синельская С.И., Степанова Н.А., 

Селезнева Г.Н. (Соловей-Селезнева), Степанова Н.А., 

Тучина Л.С., Шарова Г.В., Чернышова В.Ф.  

(Сокольвяк-Чернышова), Черёмухина Н.В. (Сударева-

Черемухина), Яргина Н.В. 

 

ɺʠʢʪʦʨ ɸʥʩʘʨʦʚ. 1907ï2000 

 

�G�_�d�h�l�h�j�u�_���j�h�e�b���:�g�k�Z�j�h�\�Z�����k�e�_�\�Z���g�Z�i�j�Z�\�h�����L�Z�l�Z�j�b�g�����©�G�Z��
�^�g�_�ª�������D�Z�j�Z�g�^�u�r�_�\�����©�;�_�k�i�j�b�^�Z�g�g�b�p�Z�ª�������>�_�^���=�Z�\�j�b�e�Z��

���©�K�f�_�j�l�g�u�c���\�j�Z�]�ª�������L�b�o�h�g�����©�=�j�h�a�Z�ª��. 

 

Виктор Иванович Ансаров родился в 1907 г. в 

Шадринске. Отец его был приказчиком, мать 

занималась домашним хозяйством и воспитанием 

детей. Путь к сцене будущего артиста начался ещё в 



64 

 

школе, с роли Кочкарёва в гоголевской «Женитьбе». 

Позднее работал статистом в Шадринском театре. 

Поначалу играл роли без слов, изображал шумы за 

сценой. Виктору, урожденному Фирсову, было тогда 19 

лет. 

Виктор Иванович помнит свой первый настоящий 

спектакль: «Это был 1927 год. Я играл в театре драмы и 

оперетты, так он назывался. Исполнял роль Ронсе в 

оперетте И. Штрауса «Сильва». Правда, не пел, а только 

играл как драматический актер». Старшие товарищи-

актеры во многом помогали начинающему, сам Петр 

Петрович Медведев, знаменитый актер конца XIX–

начала XX веков, благословил его на театральное 

поприще. 

Почему он стал Ансаровым? Придумал себе 

творческий псевдоним. Дело в том, что фамилии 

актеров на афишах перечислялись в алфавитном 

порядке. А «ф»... Эта буква стоит почти в самом конце! 

Чтобы не затеряться на афише, актер и назвался 

Ансаровым, взяв за основу фамилию своего любимого 

литературного героя, Дмитрия Инсарова, из 

тургеневского романа «Накануне». 

В 1942-м судьба забросила его в Ереван. Однако 

задержаться надолго там не удалось: в октябре 

следующего года Виктора Ивановича вызвали в 

Нальчик. Актера назначили заместителем начальника 

комитета искусств при Совете народных комиссаров 

Кабардинской АССР, по совместительству директором 

и начальником строительства нового здания театра. 

Строили его пленные немецкие офицеры. В сентябре 

1944 года «храм Мельпомены» был построен. 

Чуть позже Ансарова наградили почетной грамотой 

Верховного Совета КБ АССР, медалями «За 

героическую оборону Кавказа» и «За доблестный труд в 

Великой Отечественной войне». Из Нальчика актер 

уехал в 1947 году. 

С 1951 по 1953 гг. – на Сортавальской сцене. Затем 

Липецк, Прокопьевск, Бийск... В.И. Ансарову 

посчастливилось объездить всю Россию. 

Многочисленные поездки, гастроли, встречи, в том 

числе с известными людьми: с Немировичем-Данченко, 

Алисовой, Жаровым, Качаловым, Тархановым, 

Буденным. Он сыграл множество ролей. Да еще каких! 
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Любимы были и положительные, и отрицательные: 

Карандышев в «Бесприданнице», татарин в пьесе «На 

дне», Альбер в «Любовном безумии» Ж. Реньяра, Старик 

в «Сестрах» Разумовской, Самозванец в «Борисе 

Годунове», Сталин в «Детях Арбата». 

Ансаров и сам поставил несколько спектаклей 

(«Коварство и любовь» Ф. Шиллера, «Пути-дороги» – на 

колхозную тему), но режиссером не стал, игра на сцене 

всегда была ближе. Более чем четверть века было 

отдано тюменской сцене (1961 -1981 гг.; 1991 -1997 гг.) 

Виктор Иванович всегда имел заслуженный успех 

у тюменских зрителей, уважение партнеров. В течение 

двух лет он преподавал в филиале Свердловского 

театрального института при Тюменском театре – вел 

там технику речи и грим, 17 лет курировал Ишимский 

народный театр, вел большую лекторскую работу. 

 

ȺɍɗɚɒɖɌ ɖəɔɏɔ Ȯ.ȴ. ȬəɝɌɜɚɎɌ 

 

О Викторе Ивановиче Ансарове, ветеране 

тюменской сцены, сыгравшем 600 (!) ролей, имевшем 

70-летний актерский стаж, можно рассказать много 
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интересного. Но лучше всего о своей актерской судьбе 

он рассказал сам, написав книжку, которая так и 

называется: «Театр стал моей судьбой» (Тюмень, 1996 г.) 

Два отрывка из его книги мы публикуем в этом 

номере. Один отражает сложности трудоустройства 

актеров довоенной поры. Другой повествует о работе 

Ансарова на Сортавальской сцене. 

 

�E�b�l�_�j�Z�l�m�j�Z�� 
 

Ȯ ɛɚɘɚɥɨ ɖɜɌɑɎɑɐɟ: ȸɌɞɑɜɔɌɗɧ ɖ ɖɌɗɑəɐɌɜɪ 

əɌɘɑəɌɞɑɗɨəɧɡ ɔ ɛɌɘɫɞəɧɡ ɐɌɞ Ⱦɪɘɑəɝɖɚɕ 

ɚɍɗɌɝɞɔ əɌ 2001 ɏɚɐ./ Ⱦɪɘ. Ⱥɍɗ. əɌɟɣ. ɍ-ɖɌ. ȶɜɌɑɎɑɐ, 

ɚɞɐɑɗ.; Ƚɚɝɞ. ȱ.Ȭ. ȽɟɥɌɫ. Ⱦɪɘɑəɨ, 2000ɏ. 

ȷɪɍɚɎɨ ȶɔɝɑɗɬɎɌ çȽɖɗɚəɑə ɖ ɐɜɌɘɌɞɔɣɑɝɖɚɘɟ 

ɔɝɖɟɝɝɞɎɟéè çȾɪɘɑəɝɖɔɑ ɔɓɎɑɝɞɔɫèʈ27,2012 ɏ. 

 

 

Московская театральная биржа 

 

Москва. Улица Горького. Между гостиницей 

«Центральная» и небольшим магазином ВТО стоял дом, 

на стене которого на зеркальной вывеске значилось: 

«Всероссийское театральное общество». В этом 

пятиэтажном здании неизвестно кем стихийно была 

организована актерская биржа, куда ежегодно в 

поисках работы съезжались актеры и актрисы. Одни из 

них сами хотели переменить театр, других попросту 

уволили. Сюда же приезжали режиссеры в поисках 

актеров для своих театров. Были и такие, которые 

просто приходили посмотреть на этот карнавал лиц и 

костюмов, пообщаться со старыми знакомыми. 

На биржу стекалась масса людей из Сибири, 

Дальнего Востока, Средней Азии, Закавказья – в 

общем, отовсюду. О! Это было увлекательное зрелище. 

Зал в здании ВТО наполнялся шумом, гомоном, 

напоминая пчелиный рой. Одни актеры в роскошных 

костюмах прогуливались по залу, другие, оживленно 

беседуя, сидели в мягких креслах. Тех, кто приехал на 

поиски работы, вычислить не составляло особого труда. 

Разговаривали они, как правило, подчеркнуто громко, 

их жесты были театральны. Восклицания, объятия, 

поцелуи – все не так, как водится среди простых людей. 
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Разумеется! Ведь единственная цель каждого – 

обратить на себя внимание. 

«Ба-а-а! Кого я вижу? Вася! Ты ли это? Хорош, 

хорош!» – гремит бас резонера или трагика. 

«Иришечка, душечка, здравствуй, дорогуша! Как 

ты похорошела!» – лепечет дискантом какой-нибудь 

франтик, благоухающий духами, с наманикюренными 

пальчиками, этакий щелкопер, подскакивая, как 

козлик, к знакомой актрисе. 

«А куда девался Адамов?» – «Как куда – в Армавир.» 

– «Блестящий актер! А режиссер! Во! На ять! Вот к нему 

можно ехать. А жизнь – фрукты, вино и вообще все, будь 

здоров!» 

«Ну а ты как? Не женился?» – «Три ха-ха! Лучше 

быть любовником чужой жены, чем мужем чужой 

любовницы!» 

Среди общего шума слышится: «Ты откуда, ах из 

Шахт? Ну и как там у вас на Кавказе театральные дела 

идут? Народ-то ходит в театр? А зарплата какая?» 

«Что? Асбест? Да ты что? Брось, неважное это дело. 

Зарплату не платят. Авансы и выездные спектакли 

почти каждый день. А воздух асбестовский! Нет, не 

советую.» 

Но, не устроившись, он поедет и в Асбест, лишь бы 

взяли. 

А бывает и так: «Что, Миша, пришел наниматься? 

Чего ж ты, братец, летаешь из театров?» – «Надоел мне 

этот Сарапул. Играть почти ничего не дают. Затирают. 

В коллективе сплошной ералаш. Подлизы кругом, 

подхалимы. Вот и уехал. А тебе как, Сережа, 

работалось?» 

А Сережа, махнув рукой, отвечает: «Да, неважно. 

Кроме двух ролей, да и то эпизодических, ничего 

сыграть так и не довелось. Режиссура слабая, 

режиссеров съедают, новых актеров выживают, роли 

дают только своим.» 

Герои, комики, простаки, молодые героини, 

инженю суетились, порхали, величаво шествовали, 

шептались между собой, показывали режиссерам 

фотоснимки ролей, газетные рецензии. Глаза 

бесцеремонно шарили по сторонам в поисках знакомых 
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режиссеров. Кого-то подзывали пальчиком. 

Подзываемый бежал чуть ли не на полусогнутых. Все 

это, можно сказать, первый акт биржевой 

трагикомедии: приезжает актер на биржу, одет, как 

говорится, с иголочки – на шее – «бабочка», на руках – 

кольца. Ходит по залу жизнерадостный. Балагурит, 

целует дамам ручки, обнимается со знакомыми. 

ȬəɝɌɜɚɎ əɌ ɝɢɑəɑ Ⱦɪɘɑəɝɖɚɏɚ ɞɑɌɞɜɌ. 

 

А вот второй акт. Сидит актер на бирже неделю. 

Сидит другую. Никто его не берет. И костюм уже 

поизносился малость, и колец на пальцах не видать, и 

цепочки золотой от часов – все продано или заложено в 

ломбард. Стоит, бедный, в сторонке, ждет, не позовет ли 
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кто. До слез жалко его становится. И если улыбнется 

ему счастье и подойдет к нему какой-нибудь режиссер, 

то с радостью поедет актер в любой театр. Бывали 

счастливчики, которым быстро удавалось находить 

работу. И тогда они уверенной походкой важно 

отходили от режиссера, всем своим видом показывая, 

что уже «при деле». Я думаю: какое счастье, что в 

актерской судьбе мне только дважды пришлось 

воспользоваться услугами биржи! 

Но все-таки актерам-мужчинам легче. Женщинам, 

особенно, молоденьким, порой бывало совсем тяжко. 

Подходит к такой режиссер, восхищается ею, обещает 

взять на работу и для уточнения деталей приглашает к 

себе в гостиничный номер. Актриса просто счастлива и 

как на крыльях летит в гостиницу. Режиссер 

расспрашивает, в каких театрах она работала, что 

играла. В общем, идет деловой разговор, который 

заканчивается постелью. Молодая девушка идет и на 

это, так как получить работу для нее важнее всего. 

Режиссер назначает встречу на следующий день, к 

примеру, на 11 часов. Назавтра актриса спешит на 

биржу, как и было условлено, ровно к 11-и. А режиссера 

и след простыл – накануне он закончил набор труппы и 

уехал восвояси. А на бирже уже идут слухи. Каково 

несчастной жертве этого мерзкого розыгрыша? 

Таких случаев было великое множество. Однажды 

пришлось вмешаться милиции. Хозяин биржи Ходес и 

его заместитель Лавров получили по первое число, хотя 

они-то в чем были виноваты? 

Горько было смотреть на пожилых актрис – 

накрашенных, напомаженных, разодетых. Они, 

отдавшие сцене всю жизнь, приехали на биржу, чтобы 

устроиться в любой театр, пусть даже передвижной. Но 

их никто не брал. Когда я уже закончил формирование 

творческого состава, ко мне подошла Эсфирь 

Иосифовна, жена покойного актера Стрекалого, и стала 

просить, чтобы я взял ее к себе в театр. Она говорила: 

«Виктор, ты же помнишь Николая Ивановича. Ради 

бога спаси меня. Я согласна на любые роли, на любой 

оклад». Я не мог взять ее, так как больше актерских 

вакансий у меня не было. Только ради нее я задержался 

в Москве еще на несколько дней и все-таки смог 

устроить в один из театров. Как она меня благодарила! 



70 

 

Кстати сказать, актерская биржа существует и по 

сей день. И до сих пор бедолаги-актеры едут на биржу 

«показать себя». 

*** 

 

К финским скалам бурым... 

 

Осенью 1952 года меня пригласили в город 

Сортавала Карело-Финской ССР, где был организован 

Второй драматический театр под руководством Петра 

Петровича Русакова. Город Сортавала до финской 

войны принадлежал Финляндии, а затем отошел под 

нашу юрисдикцию. Архитектура города разительно 

отличалась от архитектуры российских городов. Многие 

здания были построены американским 

промышленником Фордом, что, конечно сразу же 

бросалось в глаза. 

Второй драматический театр Карело-Финской ССР 

был, по сути говоря, передвижным театром. В городе 

спектакли шли в помещении гарнизонного Дома 

офицеров, но основная работа велась все же по районам. 

Помню, в наш театр приехал режиссер Монаков для 

постановки спектакля «Макар Дубрава». Я должен был 

играть главную роль – роль старика Макара. Мне в то 

время было 47 лет и до сих пор не приходилось играть 

пожилых людей. Подготовка роли шла мучительно – я 

никак не мог овладеть старческой походкой. И вот на 

одной из репетиций вдруг почувствовал, как должен 

двигаться старый шахтер, потерявший сына. С этой 

репетиции роль сразу сдвинулась с мертвой точки. 

Московский режиссер остался мной доволен. 

Однажды Петру Петровичу Русакову удалось 

вывезти театр на гастроли в Ригу. Мы привезли два 

спектакля – «Макара Дубраву» и «Поздняя любовь» по 

А.Н. Островскому. 

Надо себе представить – какой-то, почти 

передвижной, театр попадает на гастроли в Ригу! Для 

проведения спектаклей нам выделили сцену Дома 

офицеров. Поселили в гостинице недалеко от вокзала, 

каждого в отдельный номер. Местный комитет 

организовал экскурсии по городу. Рабочий день был 

очень насыщенным. Помимо спектаклей мы выезжали 
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с творческими встречами в учебные заведения, на 

предприятия. Гастроли прошли успешно. Театр 

получил почетную грамоту правительства Латвии. 

Вернувшись домой, в Сортавалу, мы продолжили 

повседневную работу. Приятно было работать в 

дружном, работоспособном, доброжелательном 

коллективе, но все же театр был передвижным, а мне 

хотелось стабильности. Петр Петрович долго не хотел 

отпускать меня, но я ушел из театра. 

ɀɜɌɏɘɑəɞ ɛɜɚɏɜɌɘɘɖɔ ɝɛɑɖɞɌɖɗɫ çȶɚɎɌɜɝɞɎɚ ɔ 

ɗɪɍɚɎɨè Ɏ ɛɚɝɞɌəɚɎɖɑ Ȯ. ȬəɝɌɜɚɎɌ əɌ ɝɢɑəɑ 2-ɏɚ ȼɟɝɝɖɚɏɚ 

ȰɜɌɘɌɞɔɣɑɝɖɚɏɚ ɞɑɌɞɜɌ ɝ ɑɏɚ ɌɎɞɚɏɜɌɠɚɘ. 

 

 

ʀʨʘʠʜʘ ɹʘʥʠʥʘ. 1926 ï é 

 

Документы из Национального архива Республики 

Карелия помогли исследовать и воссоздать историю 

Второго русского драматического театра. Но отчеты, 

приказы, распоряжения, ведомости – это всего лишь 
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сухие, бесстрастные слова и цифры, и они не могли 

показать театр живым организмом, его надежды, 

радость от успехов и разочарования от неудач. Только 

воспоминания свидетелей и участников театральной 

жизни могли бы раскрыть живую душу театра. Но 

прошло 65 лет со дня его образования, и самым 

молодым актерам сегодня было бы далеко за 85. И все 

же поиски увенчались успехом. Первой нашли 

Жигалову Александру Павловну, актрису 

Оренбургского драматического театра, народную 

артистку России. Вторая удача – в списке актеров 

театра от 10 ноября 1950 года находим имя Баниной 

И. П. 1926 года рождения. Она живет в Белгороде, и в 

этом году ей исполняется 90 лет. 

 

 

ȴɜɌɔɐɌ ȭɌəɔəɌ. �N�h�l�h�������������]�����K�h�j�l�Z�\�Z�e�Z 
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Своими воспоминаниями актриса поделилась со 

своей знакомой председателем Совета ветеранов при 

Белгородском индустриальном колледже Л.В. 

Гришиной. По нашей просьбе Любовь Васильевна 

записала рассказ Баниной и прислала его в альманах. 

В нашей редакции публикуем этот материал. 

В том составе актеров, которые первыми приехали 

в Сортавалу в 1950 году, половину составляли молодые 

люди. Они прошли через ужасы войны, оккупации, 

бомбежек и артобстрелов, разрухи и голода. Казалось, 

истощены и физические силы, и исчерпаны психоло-

гические резервы человеческого организма. Но, 

возможно, наградой за стойкость и мужество было 

долголетие этих людей и творческое долголетие в том 

числе. 

Ираиде Баниной было 15 лет, когда она перешла в 

восьмой класс средней школы в городе Тула. Училась 

она хорошо, была активной и энергичной комсомолкой 

и мечтала стать актрисой. Её успешное участие в 

драмкружке Тульского дома пионеров убеждало 

девушку, что выбор она делает правильный. Вот и 

поехала она 16 июня 1941 года в Ленинград поступать 

на киностудию Ленфильм. Но на студии ей 

посоветовали сначала окончить 10 классов, а уж потом 

поступать в актрисы. Надо ли говорить, как была 

огорчена и разочарована Ираида. Поехала к тете на 

дачу под Ленинград и там услышала страшную весть – 

война. Началась первая организованная волна 

эвакуации из Ленинграда, и девушке удалось 

добраться до Тулы. Расстояние в 900 км, на которое в 

мирное время потребовалось чуть более полусуток, 

девушка преодолела за 12 дней. 

Город Тула изменился до неузнаваемости: много 

военных, военной техники, строились оборонительные 

сооружения на подступах к городу, со стен домов 

плакаты призывали: «Все для фронта! Всё для Победы!» 

Власти убеждали население эвакуироваться, так как 

немецкие части стремительно приближались к городу. 

Пережив одну эвакуацию, Ираида заявила родителям: 

«Я остаюсь здесь и уеду только со своими войсками». И 

семья осталась в городе. К октябрю город оказался в 

полу-окружении и ежедневно подвергался 

артиллерийскому и минометному обстрелу, воздушным 

налетам люфтваффе и танковым атакам дивизий 



74 

 

Гудериана. Мирное население активно участвовало в 

обороне города. Женщины и девушки обучались 

санитарному делу. В городе появилось много 

госпиталей. Тульский дворец пионеров организовал 

концертную бригаду для обслуживания частей Красной 

армии, оборонявших город от фашистов, и раненых в 

госпиталях. Ираида Банина записалась в концертную 

бригаду одной из первых. Концерты бригады в дни 

осады Тулы посмотрели тысячи красноармейцев, а за 

три следующих года – сотни тысяч. Днем «артисты» 

дежурили в госпиталях у постелей тяжелораненых 

бойцов, а вечером давали концерты в самой большой 

палате госпиталя. Дети пели, плясали, читали стихи, 

показывали отрывки из спектаклей. Раненых 

приносили на носилках, многие шли на костылях. 

Глядя на маленьких артистов, растроганные раненые 

вспоминали своих детей и устраивали долгие овации, 

может, не очень громкие, так как у многих руки были в 

бинтах и в гипсе. 

Выступали дети и по Тульскому радио, и в воинских 

частях, побывала бригада и у французских летчиков 

«Нормандии-Неман». Не раз фронтовые концерты 

прерывались сигналами тревоги, налетами вражеской 

авиации. Однажды, вспоминала Ираида Петровна, 

бригада выступала в воинской части на 

импровизированной сцене на открытом кузове 

грузовика. Вдруг послышался гул фашистских 

самолетов. Раздалась команда: «Все в укрытие!» 

Военные схватили в охапку растерявшихся девчонок и 

затащили в землянку, в которой артисты переодевались 

перед концертом. 

Тульская оборонительная операция с 24 октября по 

5 декабря 1941 года была частью битвы под Москвой. В 

ходе героической обороны Тулы советские войска 

сковали две танковые армии противника, преградив 

путь на Москву. Когда 3 мая 1944 года вышел указ о 

награждении участников концертной бригады 

тульского Дворца пионеров, медаль «За оборону 

Москвы» получила и Ираида Петровна Банина. 

Фронт тем временем откатился на запад. Тула 

выстояла и стала возрождаться. В 1944 году И. Банина 

окончила с отличием среднюю школу. По радио 

объявили о наборе учащихся в студию при областном 

драматическом театре им. Горького. Ираида поступила 
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в эту студию. И снова она выступает в воинских частях 

уже с бригадой студийцев, многие из которых, в том 

числе и наша героиня, получили Почетные грамоты 

Тульского обкома ВЛКСМ за активное участие в 

концертах. 

 

ȴɜɌɔɐɌ ȭɌəɔəɌ Ɏ 1944 ɏɚɐɟ. 

 

В 1947 году состоялся первый выпуск студии. 

Выпускники подготовили три дипломных спектакля: 

«Молодая гвардия» Фадеева, «Воспитанница» 

Островского, «Старые друзья» Малюгина. Спектакли 

играли на сцене драмтеатра. В зрительном зале кроме 

приемной комиссии и друзей присутствовал 

председатель отдела культуры Курской области 

Кошелев И.П. 

Работа молодых артистов так ему понравилась, что 

после спектакля он сказал: «Забираю всю труппу в 

Белгородский драмтеатр». Выпускники с восторгом 

приняли его предложение, московское начальство тоже 
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не возражало, и вскоре молодая труппа поехала в 

Белгород вместе со своим режиссером Королевичем. 

Белгород был почти полностью разрушен в ходе 

военных действий на его территории. Город встретил 

туляков безлюдьем и разрухой. Бомбежкой был 

серьезно поврежден драмтеатр, где артистам 

предстояло играть привезенные спектакли. Молодые, 

энергичные ребята не растерялись, а, засучив рукава, 

стали помогать строителям восстанавливать здание 

театра. Девушки шили занавес и кулисы. Театральный 

сезон 1947 года открыли спектаклем «Молодая 

гвардия» Фадеева в постановке В. Королевича. Зрители 

по нескольку раз приходили на этот спектакль: его 

тема, события были понятны белгородцам, которые 

сами пережили все ужасы немецкой оккупации, 

помнили своих героев-подпольщиков. 

Почти сразу начались гастроли по Курской (тогда) 

области. В районных домах культуры приходилось 

играть в старых неотапливаемых помещениях. Старый 

Оскол, Борисовка, Валуйка, Новый Оскол – вот далеко 

не полный список городов и поселков, в которых 

работали артисты. Запомнилось выступление в 

Красном селе – родине великого русского артиста 

Щепкина. Его «Записки...» учили молодых актеров 

«играть без слов, говорить лицом, движением руки, 

взглядом на публику». 

Через три года, в 1950 году Курское областное 

руководство решило переименовать Белгородский 

драмтеатр в дом культуры с соответствующим статусом. 

Молодые артисты с этим не согласились и поехали в 

Москву за новым назначением. Там из трех 

предложенных вариантов они выбрали город 

Сортавала в Карело-Финской ССР, где на базе 

Белгородского театра создавался Второй русский 

драмтеатр. 

Поехали в Сортавалу почти всем составом во главе 

со своим наставником и режиссером В. Королевичем и с 

уже готовыми спектаклями. В Сортавале труппу 

поселили в финском доме с удобствами, о которых 

артисты порядком истосковались. В городе, как 

вспоминает И.П. Банина, играли два раза в неделю в 

Доме офицеров, а в остальное время театр 

гастролировал по городам Карелии: Медвежьегорск, 

Сегежа, Кемь, Кондопога и Петрозаводск. 
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ȶɚɘəɌɞɌ Ɍɖɞɜɔɝɧ Ɏ ȽɚɜɞɌɎɌɗɌ. 1951 ɏɚɐ. 

 

В столице республики играли в Финском 

национальном театре, когда труппа этого театра была 

на гастролях. Показывали спектакли «Приживалка», 

«Замужняя невеста», «Заложница», «Семья» и «Макар 

Дубрава». 

Для гастролей по Карелии театру был 

предоставлен автобус. В нем возили и актеров, и 

декорации. В автобусе проходила большая часть жизни, 

гастроли выявляли и положительные, и негативные 

стороны жизни на колесах: артисты ссорились и 

мирились, влюблялись и просто флиртовали, 

обсуждали публику и радовались пониманию и 

сопереживанию зала. Ираида Петровна вспоминала, 

что, конечно, было тесновато, не очень сытно, но все 

трудности и неудобства меркли перед молодым задором 

и энтузиазмом молодых актеров. Новые места, красивая 

природа Карелии, интересные встречи, любовь 

зрителей – все это давало силы и сглаживало трудности. 

Гастроли давали также возможность рисковать, 

меняться, экспериментировать – это было важно для 

развития театра. 

В 1951 году директором Сортавальского театра стал 

Русаков П.П. Вскоре он женился на актрисе театра и 

очень подружился со всей труппой. С ним 

сортавальские артисты стали ездить на гастроли в 

другие города и области Советского Союза. В составе 

труппы Банина побывала в Белоруссии, Прибалтике, в 
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Ленинградской и Мурманской областях. Актриса 

вспоминает, как перемещались артисты по железной 

дороге двумя вагонами, которые надолго становились 

их домом на колесах. Как правило, гастролировали в 

течение месяца. Поезд останавливался в городе, вагоны 

артистов отвозили на запасные пути, а после окончания 

гастролей, их вновь цепляли к поезду и ехали дальше. 

ȽɗɑɎɌ əɌɛɜɌɎɚ: Ɍɜɞɔɝɞɧ ɞɑɌɞɜɌ ɚɞɐɧɡɌɪɞ əɌ ɓɌɗɔɎɑ 

ȷɫɛɛɫɫɜɎɔ; ȴɜɌɔɐɌ ȭɌəɔəɌ Ɏ ɝɛɑɖɞɌɖɗɑ çȹɑ Ɏ ɝɎɚɔ ɝɌəɔ əɑ 

ɝɌɐɔɝɨè; ɚɞɐɧɡ ɔ ɍɧɞ. 

Ȯɔɐ əɌ ɏɚɜɚɐ ɔɓ ɓɐɌəɔɫ ɞɑɌɞɜɌ. ȹɌɣɌɗɚ 50-ɡ ɏɚɐɚɎ. 

ȹɌ ɏɌɝɞɜɚɗɫɡ 1952 ɏɚɐɌ Ɏ Ȼɚɗɚɢɖɑ. ȭɌəɔəɌ Ɏ ɢɑəɞɜɑ ɝ 

ɐɌɘɝɖɚɕ ɝɟɘɚɣɖɚɕ. 
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 В Белоруссии давали спектакли в Пинске, 

Бобруйске, Минске, Барановичах. В Западной Украине 

играли в Трускавце. На севере в Мурманской области 

Ираида Петровна играла в Кандалакше, Апатитах, 

Мончегорске, Оленегорске и в самом Мурманске. 

Зрители горячо встречали спектакли театра, в каждом 

из которых была занята И.П. Банина: «Невольница», 

«Замужняя невеста», «Не в свои сани не садись», «Беда 

от нежного сердца». Актриса и сегодня вспоминает ɝ 

теплотой, как хорошо встречали актеров 

Сортавальского театра. Размещали артистов в 

гостинице, или в общежитии. После каждого спектакля 

возвращались ɝ цветами в окружении поклонников. 

Настроение и у тех, и у других было праздничным. 

Особенно запомнились Ираиде Петровне гастроли в 

Мурманске. Она впервые наблюдала полярный день: 

солнце светило круглосуточно, спать не хотелось. После 

спектакля поклонники знакомили артистов с городом. 

Та автобусная экскурсия запомнилась на всю жизнь: все 

шутили, рассказывали анекдоты, и водитель часто 

вынужден был останавливаться – от взрыва хохота он 

не мог вести автобус. 

Запомнился Ираиде Петровне Заполярный город 

Печенга, где сортавальские артисты погрузились на 

пароход «Сестрорецкий» и отправились по Баренцеву 

морю до города Полярный. 

«В Полярном командующий флотом дал нам 

военный катер с бригадой из шести моряков. Они 

доставили нас до острова Кильдин и полуострова 

Рыбачий, где размещались воинские части моряков и 

летчиков. Для них мы привезли спектакли (кроме уже 

упомянутых) «Приживалка», «Воспитанница», 

«Мастерица варить кашу». А пока мы выступали, наши 

морячки на катере успевали порыбачить и приготовить 

для нас вкусный ужин из рыбы. А на прощание 

подарили нам огромную треску, которую наши 

мужчины-артисты не могли удержать в руках», – 

рассказывала Ираида Петровна. На полуострове 

Рыбачий артисты встретили матроса-земляка, 

финского юношу Эриха. До армии он работал в 

Сортавале водителем театрального автобуса и возил 

артистов на гастроли в Белоруссию. Он сам разыскал 

артистов на Рыбачьем, пообщался с ними и обещал 
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вернуться в Сортавалу после окончания военной 

службы. 

В 1950-52 годах режиссером Сортавальского театра 

был В.В. Королевич. Он продолжал воспитывать своих 

бывших учеников, ставил им роли, помогал 

совершенствовать актерское мастерство. Все обожали 

своего учителя и режиссера и даже выдвигали его в 

местный Совет Сортавальского района. Благодаря 

Королевичу тульские (белгородские) артисты выросли в 

профессиональном плане. Но время шло, и многое 

менялось: молодежь обзаводилась семьями, 

гастрольная жизнь не всех устраивала, постоянного 

места театр так и не приобрел, и кое-кто из артистов 

покинул Сортавалу. Уехал и Королевич. Ирина 

Петровна вспоминает, как после отъезда любимого 

учителя, почувствовала себя осиротевшей и тоже 

уехала. 

В те годы актеры и актрисы искали театры, в кото-

рых предполагали работать, на бирже труда артистов в 

Москве. Для многих это место становилось актерской 

Голгофой: стремление показать себя во всей красе, 

обратить на себя внимание режиссера, который 

набирал труппу, оказывалось порой тщетным. 

Проходил день за днем, артист так и оставался 

невостребованным. И.П. Баниной повезло: в первый же 

день на нее обратил внимание директор театра города 

Черемхов Иркутской области Астахов. Он сразу 

предложил актрисе главные роли в своем театре, и она 

с радостью согласилась. И там за один 1955 год Банина 

сыграла пять главных ролей в спектаклях: «Весенний 

поток», «Настенька», «Катерина», «Сердце не прощает», 

«Домик на окраине». 

Через год Астахову предложили организовать 

русский драматический театр в городе Акмолинск в 

Казахстане. Ираида Петровна поехала с ним. Это было 

время освоения целинных земель. Поднимали не 

только целину, но и культуру края. Перед Астаховым 

поставили задачу перестроить казахский 

национальный театр в русский драматический. 

И.П. Банина играла в спектаклях ведущие и 

главные роли. «Васса Железнова», «Надежда 

Соколова», «Весенний поток» – это не полный список 

спектаклей, в которых она блистала и делилась опытом 

с молодыми артистами. Прошло три года, театр окреп, 
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стал популярен в Акмолинске. За свой труд Банина 

была награждена медалью «За освоение целинных 

земель». 

Из Казахстана каждый год Ираида Петровна 

ездила в отпуск в Россию, встречалась с друзьями. Они-

то и соблазнили актрису вернуться, и в 1958 году И.П. 

Банина едет в Иркутск и поступает служить в ТЮЗ. 

Несмотря на то, что это был Театр юного зрителя, 

спектакли в нем ставили не только для детей, но и для 

взрослых: «Гроза», «Именем революции», «Машенька», 

«Красные дьяволята». По понедельникам артисты 

ТЮЗа играли поучительные спектакли для детей на 

Иркутском телевидении. И.П. Банина исполняла роль 

«Единицы». ТЮЗовцы ездили на гастроли в Читу, в 

Бурятию, по реке Лена ходили на теплоходе, выступая 

перед заключенными исправительно-трудовых 

учреждений. 

Все эти годы мама Ираиды Петровны жила в 

Белгороде с младшей дочерью. Пока сестра находилась 

с мамой, актриса могла спокойно ездить на гастроли, 

путешествовать. Но сестра окончила школу и поехала 

учиться в Ленинград. Мама осталась одна, и Ираида 

вернулась к ней в Белгород. Осенью 1960 года Банина 

начала свой театральный сезон в Белгородском 

драматическом театре, в котором проработала 25 лет с 

1960 по 1985 год, сыграв за это время 150 ролей. В том 

числе главные роли в спектаклях «Филумена 

Мартурана», «Остров Афродиты», «Опасный возраст» и 

во многих других. Обычно на главные роли назначали 

две-три актрисы, которые играли по очереди, по 

расписанию. Но случалось, что на гастролях Ираида 

Петровна играла по заявкам зрителей чаще, чем 

предусматривало расписание. 

Жизнь актрисы Ираиды Баниной была интересной, 

насыщенной и ведущими ролями, и гастролями, 

встречами ɝ талантливыми режиссерами и одаренными 

коллегами-актерами. И всегда помимо основной работы 

Ираида Петровна была увлечена работой 

общественной. В молодые годы она была комсоргом в 

театральной студии, в Белгороде – парторгом театра. 

Старалась защищать обиженных, боролась с 

несправедливостью, любила театральные капустники, 

играла на гитаре, сочиняла песни на слова друзей и 

местных поэтов. Она и сейчас, в канун своего 90-летия, 
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старается быть в курсе театральных событий, посещает 

все премьеры родного театра, встречается с молодежью. 

Ей есть, что рассказать молодым о своей жизни, о своем 

служении в театрах Тулы, Белгорода, Сортавалы, 

Акмолинска и снова Белгорода. 

ȴɜɌɔɐɌ ȭɌəɔəɌ. ȭɑɗɏɚɜɚɐ, 2016 ɏ. 

 

 

ʇʈʀʃʆɾɽʅʀɽ 

 

 

Хороший спектакль 

çȶɜɌɝəɚɑ ɓəɌɘɫè, 24 ɫəɎɌɜɫ 1952 ɏ. 
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<...> Просмотр и обсуждение пьесы В. Собко «Жизнь 

начинается снова», показал, что театр находится на 

верном пути. Спектакль приковывает зрителя с самого 

начала. 

...Всего три дня прошло с того момента, как 

отгремели пушки Великой Отечественной войны. 

Воины Советской Армии, выполняя свою великую 

освободительную миссию, помогают немецкому народу 

строить единую демократическую, миролюбивую 

Германию. Эту тему, проходящую красной нитью через 

пьесу В. Собко, коллективу театра удалось воплотить в 

живые, правдивые образы. 

Исполнительница роли Греты Норман артистка 

Давыдова с подкупающей простотой раскрыла 

внутреннее содержание немецкой актрисы, мечтающей 

всю себя отдать служению искусству, непонимающей, 

что подлинное искусство может быть только там, где 

существует настоящая народная демократия. Грета 

говорит: двенадцать лет я не играла, ждала своего 

времени. И вот дождалась – в городе большевики...» 

Однако после первой встречи с майором Славиным 

(артист Ю. Г. Соловей) еще несознательно заявляет: «Я 

представляла себе русских иначе». 

С этого момента в ней начинается борьба 

противоречий, в конечном итоге приводящая ее в ряды 

борцов за мир. 

Зрителю запоминается разговор в советской 

комендатуре Нины Славиной (артистка Банина) с 

Гретой Норман. «Подумайте о простой вещи, товарищ 

Сталин сказал: гитлеры приходят и уходят, а народ 

германский, а государство германское – остается». С 

этого момента мир Греты раздваивается еще больше. 

Это особенно ярко проявляется во время читки 

советской пьесы, когда она говорит: «Если бы я 

разрешила себе играть эту роль, это было бы 

величайшим счастьем в моей жизни». Грета колеблется 

и начинает понимать, что нет места на земле, где бы 

можно было служить чистому искусству без политики. 

Во многом ей помогают ее друзья Отто Берг (артист И. 

Г. Николаев), Клаус Найдорф (артист В.И. Ансаров), 

артист Беленгаузен (артист Л.А. Заславский) и 

режиссер Ганс Рихтер (артист В.Я. Бурдаков). Эти 

люди, которые в годы ее вынужденного молчания с 

любовью и уважением следили за ней, бросившей вызов 
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гитлеровскому режиму (иначе никак нельзя было 

расценить уход из театра Греты Норман). И хотя ей 

казалось, что она стоит вне политической борьбы, на 

самом деле, мечтая о свободной Германии, не 

разорванной на куски оккупационными зонами, Грета 

боролась и увлекала за собой германский 

свободолюбивый народ. Ничем иным нельзя объяснить 

ее выступление в деревне Грот на празднике урожая, 

где она впервые читала стихи Гейне. В этой связи 

особенно запоминаются слова Ганса Рихтера: «Вы 

можете уйти от нас, от театра, но от самой себя Вам не 

уйти». 

Так и получилось в действительности. 

Грета встречается с русской девушкой (артистка А. 

П. Жигалова), у которой гитлеровцы расстреляли отца. 

Забота этой девушки о том, чтобы Грете было тепло, 

чтобы она и ее мать не заболели, заставляет актрису 

иначе взглянуть на свои колебания. Она понимает их 

никчемность и решает: если не может быть искусства 

без политики, то пусть это будет искусство новой 

Германии, пусть это будет мир. 

Утвердившись в этом решении, Грета выносит все 

тяготы борьбы. Она бросает вызов Шредеру (артист Н. 

Я. Захаров), заявив, что не боится его и, что если ей 

суждено умереть, то все же она хоть один раз, но 

сыграет роль комиссара. Вместе с тем она находит в себе 

мужество рассказать майору И. Славиной о том, что ее 

преследуют враги, но, что теперь она никому не 

позволит увести себя с правильного пути, на которой ей 

помогли встать советские люди и ее немецкие друзья. 

Режиссеру тов. Экслеру и актерам удалось создать 

в этом спектакле ансамбль, который хорошо справился 

с поставленными задачами. Но в спектакле есть и 

недостатки. Так, например, исполнитель роли 

представителя американской кинофирмы Куперта 

артист М.А. Александров не сумел создать тип 

самодовольного, наглого, уверенного в себе дельца, 

считающего, что за доллары можно купить все. 

Несколько шаржировано исполняла роль 

содержательницы ресторана фрау Блюм артистка Г.Н. 

Селезнева. Особенно это было заметно в сцене 

посещения ресторана майором Славиным и его женой. 
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Ряд претензий можно предъявить к художнику 

театра А.И. Белову за погрешности в декорациях и в 

костюмах актеров. Все эти недостатки легко устранимы. 

Новая постановка Второго республиканского театра 

русской драмы войдет в его репертуар как одна из 

хороших работ, как шаг вперед не отдельных 

участников, а всего коллектива театра, сумевшего 

создать идейно насыщенный спектакль, показать в нем 

роль Советской Армии и Советского государства в 

создании Германской демократической республики и 

усиление борьбы немецкого народа за свое подлинно 

демократическое единство. 

А. ȿɘɌəɝɖɔɕ  

 

 

Из ролей Ираиды Баниной 

  

 

çȶɚɎɌɜɝɞɎɚ ɔ ɗɪɍɚɎɨè. ȷɑɐɔ ȸɔɗɨɠɚɜɐ. 
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çȹɑ Ɏ ɝɎɚɔ ɝɌəɔ əɑ ɝɌɐɔɝɨè. ȬɜɔəɌ ɀɑɐɚɞɚɎəɌ. 

çȸɌɖɌɜ ȰɟɍɜɌɎɌè. ȸɌɜɠɌ ȽɞɑəɚɎɌɫ. 
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ȽɗɑɎɌ: çȮɌɝɝɌȲɑɗɑɓəɚɎɌè, ȼɌɤɑɗɨ. ȽɛɜɌɎɌ: çȻɚɞɑɜɫəəɧɕ 

ɐɚɘè. ȶɟɐɜɫɎɢɑɎɌ 

 

 

ʆʣʝʛ ɹʣʠʥʦʚ, 1940-2010 

 
Родился в г. Горьком 2 

июля 1940 года. 

По окончании средней 

школы в 1957 году становится 

артистом Горьковского ТЮЗа. 

В 1959-1960 годах работает в 

Сортавальском театре. 

В 60-е годы один из 

ведущих артистов Горьковского 

Театра Комедии, а затем 

драматических театров 

Уссурийска, Джамбула, 

Находки, Целинограда и других городов Советского 

Союза. 

В 1966 году в возрасте 26 лет получает высшую 

актёрскую тарификацию, становится главным 

режиссёром Театра Драмы города Сарапула 

(Удмуртия). 
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В середине 60-х годов создал сценарий и спектакль 

по поэме Твардовского «Василий Тёркин». И 

сценарную, и актёрскую работу Олега Блинова высоко 

оценил сам Александр Трифонович Твардовский. 

 

Ȯ ɝɛɑɖɞɌɖɗɑ çȭɗɟɐəɧɕ ɝɧəè 

 

Начало 70-х. Работа в театре драмы г. Йошкар-

Олы. Одна из лучших и любимых ролей – царь Фёдор в 

драме А.К. Толстого «Царь Фёдор Иоаннович». Олегу 

Михайловичу присваивают звание Заслуженного 

артиста МАССР. 

Калейдоскоп ведущих ролей: Мурза Кучак 

(«Гусляры» Крупнякова), Фёдор («Деньги для Марии» 

Распутина), Марсель Сердан («Эдит Пиаф») и многие-

многие другие... 

Олег Михайлович успешно работал не только как 

актёр, но и как режиссёр-постановщик. В театрах 

Ульяновска, Чебоксар, Йошкар-Олы, Нижнего 

Новгорода им поставлено более 60 спектаклей. Среди 

них: «Деньги для Марии», «Ирония судьбы или с лёгким 

паром!», «Последний пылкий влюблённый», «Аленький 

цветочек», «Спящая красавица» и др. 
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ȺɐəɌ ɔɓ ɛɑɜɎɧɡ ɜɚɗɑɕ ɌɖɞɬɜɌ. ȽɛɑɖɞɌɖɗɨ çȶɚɏɐɌ Ɏ ɝɌɐɌɡ 

ȷɔɢɑɫéè 

 

Как педагог передавал творческую эстафету 

молодым: он являлся создателем и художественным 

руководителем НСНТ (Нижегородского Студенческого 

Настоящего Театра) Строительно-архитектурного 

университета. Воспитал и направил на творческий путь 

своих дочерей. 

Василина. По окончании горьковского 

университета заведовала литературной частью 

Чебоксарского Русского Театра Драмы, затем – 

администратор Нижегородского Академического 

Кукольного Театра. Сейчас она режиссёр-постановщик 

студенческого театра Нижегородского Строительного 

Университета. 

Марина. Поэт, сценарист, автор рок-текстов. 

Публиковалась в журналах «Нева», «Юность», «Новый 

мир», «Знамя», «Литературная учёба» и др. Инициатор 

и издатель журнала «Urbi». 

Евдокия. Работает в Лингвистическом 

университете Нижнего Новгорода, аспирант кафедры 

русского языка и литературы, специалист по творчеству 

Достоевского. 

 

Спектакли и роли Олега Блинова. 50 лет – 

более 400 ролей. 
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ɸʣʝʢʩʘʥʜʨʘ ɾʠʛʘʣʦʚʘ ʨ. 1929 ʛ. 

 
ȳɌɝɗɟɒɑəəɌɫ ɌɜɞɔɝɞɖɌ ȶɌɍɌɜɐɔəɚ-ȭɌɗɖɌɜɝɖɚɕ ȬȽȽȼ 

(1957). 

ȳɌɝɗɟɒɑəəɌɫ ɌɜɞɔɝɞɖɌ ȼȽɀȽȼ (1967). 

ȹɌɜɚɐəɌɫ ɌɜɞɔɝɞɖɌ ȼɚɝɝɔɔ (1999). 

ȬɖɞɜɔɝɌ Ⱥɜɑəɍɟɜɏɝɖɚɏɚ ɐɜɌɘɌɞɔɣɑɝɖɚɏɚ ɞɑɌɞɜɌ ɝ 1960 ɏɚɐɌ. 

Комната утопала в цветах. Их уже некуда было 

ставить: на полу, на подоконниках, на журнальном 



91 

 

столике стояли букеты в вазах, банках и красивых 

бутылках. Александра Павловна поправляла цветы и 

улыбалась, вспоминая, кто прислал ей на юбилей розы, 

хризантемы, каллы. Вот этот букет от Отдела культуры, 

а этот от администрации города – не забыли, уважили. 

Самый дорогой букет от сына и, конечно, от родного 

театра, где Александра Павловна отслужила 50 лет. 

После недавно перенесенной болезни она еще не совсем 

оправилась, и родные, оберегая юбиляршу, решили не 

устраивать пышный банкет. 

День заканчивался, хороший памятный день её 

восемьдесят пятого дня рождения. Невестка возилась с 

посудой на кухне, сын по её просьбе отвечал на 

непрекращающиеся поздравления по телефону. Она 

ушла к себе, всё еще окрыленная теплыми словами 

благодарности и признания её заслуг, уставшая, но 

довольная вечером в её честь, села в любимое кресло и 

предалась воспоминаниям. 

Ей 85 лет! Ей 85 лет? Как же стремительно они 

прошли, пролетели, промчались. Ощущение времени 

меняется вместе с возрастом. Она помнила себя 

девчонкой. Казалось, недавно окончила школу, 

впереди было неясное, но, конечно, счастливое будущее. 

Контуры его едва вырисовывались, были словно в 

тумане, в сиреневой дымке надежд, достижений и, 

может быть, славы. А кто из молодых не мечтал 

прославить свое имя! Вряд ли кто-то планирует 

остаться незамеченным, проскользнуть по ленте 

времени, не оставив следа. Сегодня Александра 

Павловна Жигалова – Народная артистка России. 

Более 50-и лет служила она в Оренбургском 

драматическом театре, куда она, молодая актриса, была 

приглашена художественным руководителем театра 

знаменитым режиссером Ю.С. Иоффе в 1960 году. 
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Александра Павловна задумалась о том, как много 

в её жизни и судьбе складывалось по воле случая. Да 

вот хотя бы выбор профессии. Хотя нет, счастливый 

случай оберегал её с самого детства, не дав прерваться 

ниточке жизни в разгар страшной войны, фашистской 

оккупации, непрерывной бомбежки, голода и холода. 

Шурочке исполнилось 12 лет, когда в Белгород вошли 

фашисты. Вошли без единого выстрела. Уходя, наши 

войска уничтожили все более-менее значимые объекты, 

в том числе казармы, где жили красноармейцы. 

Поэтому вошедшие немцы жили в домах местных 

жителей. В доме Шурочки тоже остановились фашисты. 

В начале войны, вспоминала Александра Павловна, 

немцы были как будто обыкновенными людьми: 

показывали семейные фотографии, иногда даже 

угощали шоколадом. Шурочку особенно поразили 

цветные открытки, каких раньше она не видела и 

нарядные маленькие елочки, украшенные игрушками 

– их присылали немцам на Рождество. Буханки хлеба, 

которые получали немецкие солдаты, были обернуты в 

слюду, на которой стояла дата – 1937 г. 

Но Шурочка быстро усвоила, что враги – это не 

добрые дяди, которые угощают шоколадом. Она 

помнила, как сгоняли людей смотреть на казнь: на её 

глазах повесили мальчишку, который взял со стола у 

немцев галеты. А однажды она сама чуть не погибла, 

когда, играя в «пятнашки», угодила куском грязной 

ветоши прямо в лицо немецкому офицеру. Он схватился 

за пистолет... Спасло Шурочку проворство и щель в 

подворотне. Малый рост и возраст спасли девочку от 

угона в Германию. 

Через какое-то время немецкие войска пошли 

дальше, и в городе, оказавшемся «ничейным», началась 

анархия: люди стали забирать из магазинов и складов 

продукты, одежду, вещи. Это было очень опасно: совсем 

низко летали самолеты и буквально поливали людей 

огнем. Шурочка, пока мама не видела, унесла из 

магазина сразу две куклы. 

Весной 1942 г. в Белгород снова вошли наши 

войска. Ручьи текли, лужи везде, а солдаты в валенках. 

И еды у них никакой не было. Население делилось с 

ними, чем могло, хотя сами люди жили впроголодь. А 

потом снова начались жуткие бомбежки, в небе было 

черно от самолетов, и город снова заняли фашисты. Вот 
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они лютовали. Образы эсэсовцев из советских 

кинокартин абсолютно точны. Такими они 

запомнились и Шурочке: высокими, надменными, 

холодными, злыми – настоящие звери. Рядом с домом 

Шурочки упала бомба, и они с мамой убежали в 

деревню к деду Андрею. Немцы готовились к обороне, 

заставляли население рыть окопы, строить блиндажи, 

а над людьми летали советские самолеты и тоже 

бомбили. Однажды маму Шурочки с такой силой 

отбросило взрывной волной, что она повредила 

позвоночник. Спустя годы травма дала о себе знать –

почти 12 лет до самой её смерти в 1977 г. отец буквально 

носил её на руках. 

В 1943 году Белгород освободили, Шурочка с мамой 

вернулись домой. Счастьем было и то, что в 1945 году 

вернулся отец, о судьбе которого семья ничего не знала 

всю войну. Жизнь стала налаживаться. Шурочка к тому 

времени оканчивала школу и совсем не думала об 

артистической карьере. И тут опять вмешался случай. 

Во время войны город был почти полностью 

разрушен. Но что удивительно: сохранился храм и 

драматический театр. Вот однажды, возвращаясь с 

занятий, подружки прочитали на дверях 

драматического театра объявление о наборе во 

вспомогательный состав труппы и решили попробовать 

свои силы. Прошли творческий конкурс: надо было 

прочитать стихотворение, басню, спеть и станцевать. Из 

шести претенденток приняли Александру Жигалову и 

ее подругу Тамару Кравченко. Так Шурочка стала 

артисткой. 

Был ли это только случай? Через много лет 

Александра Павловна в одном из интервью сама 

ответила на этот вопрос. Если Господь Бог одаривает 

человека талантом, то он и случай подготовит, и 

подведет к нужным людям, одарит здоровьем, 

работоспособностью и легким характером. Никакое 

старание не сделает из бездарного человека хорошего 

артиста. Александра была талантлива от природы, или 

от Бога – как хотите. 

Первая роль. Александра Павловна вспоминает: 

«Надо было сыграть Химку из «Женитьбы» Гоголя. 

Там всего две реплики, которые я, к удивлению 

режиссера, во время первой читки почему-то 
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сопроводила словами «ух!». Оказалось, что я артистично 

прочитала рабочую пометку, где «ух» означало уход. До 

сих пор помню, как все смеялись!». 

В 1947 году в Белгород из Тулы приехали в полном 

составе выпускники театрального училища вместе с его 

художественным руководителем Королевичем В.В. 

Вспомогательную труппу расформировали за 

ненадобностью. К тому же ни у кого из артистов 

вспомогательного состава не было специального 

образования. 

На этом карьера артистки Шурочки Жигаловой 

могла закончиться, но опять господин Случай вме-

шался. А произошло вот что. Подруга уговорила 

Шурочку не покидать театр и поработать, ну вот хотя 

бы парикмахером. И Шурочка осталась при театре, и 

уже в составе обслуживающей бригады поехала в одно 

из сел Белгородчины. Поехали... и застряли: пошли 

дожди, дороги развезло, выехать невозможно. Дали в 

селе два спектакля, а что дальше делать, непонятно. 

Решили сделать сборный концерт: кто-то читал стихи, 

кто-то танцевал, показывал скетчи. Был в труппе и 

баянист, а вот певцов не было. И тут кто-то предложил 

в качестве певицы выступить Шурочке. Была она 

девушкой голосистой, даже собиралась поехать в 

Харьков учиться на певицу. Шурочка знала почти весь 

репертуар популярной в те времена и любимой всем 

народом Клавдии Шульженко. Вот «под Шульженко» ее 

и нарядили, смастерив концертное платье. И она 

вышла на сцену. Александра Павловна улыбнулась, 

вспомнив, как просила осветителя светить прямо в 

лицо, чтобы не видеть зала, очень страшно было. Но все 

обошлось. Когда труппа вернулась из поездки, 

главному режиссеру Королевичу рассказали об успехе 

Шурочки Жигаловой. Он заинтересовался, послушал, 

одобрил, и взял в труппу театра, сразу дав роль Вали 

Борц – героини краснодонского подполья. 

Этот театр Александра Павловна вспоминает с 

благодарностью: здесь она встретила своего будущего 

мужа – Владимира Бурдакова, здесь помогал и учил 

будущую народную артистку её первый театральный 

наставник – Владимир Королевич. В честь 

талантливого режиссера-наставника Александра 

Павловна назвала своего сына Владимиром. 
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Два года театр работал в Белгороде, а потом кто-то 

наверху решил, что городу театр не нужен, и труппу в 

полном составе перевели в Карело-Финскую АССР. Так 

Шурочка с мужем оказались на территории бывшей 

Финляндии и позже часто шутили, что лично 

познакомились с линией Маннергейма, побывали в тех 

местах, где когда-то воевал отец. 

Как давно это было. Многое стерлось из памяти, но 

переезд в Сортавалу запомнился. Добирались сначала 

через Москву, которую и увидеть-то не успели: вокзалы, 

суета, многолюдность, метро поражали артистов 

маленького провинциального Белгорода, к тому же 

разрушенного войной. В Ленинграде переезжали на 

Финляндский вокзал на трамвае, так как станция 

метро «Площадь Ленина» была открыта только в 1958 

году. Эрудит Королевич В.В. рассказал, что 

построенный в 1870 году, Финляндский был еди-

нственным вокзалом, не остановившим свою работу в 

годы войны. Артисты прогулялись до памятника В.И. 

Ленину, и Королевич рассказал, что высота памятника 

10 метров и открыт он был в 1926 году. Потом пошли к 

стеклянному павильону, в котором был установлен 

паровоз, доставивший В.И. Ленина в Россию в октябре 

1917 года. От обилия впечатлений, информации, 

эмоций все устали и с удовольствием рассаживались в 

вагоне поезда. Путь был долгим: паровоз 

останавливался на каждом полустанке. Пили чай с 

баранками и сушками, с любопытством вглядывались в 

природу за окнами вагона. А там бесконечные озера и 

леса. А названия-то, какие чудные: Куокканиеми, 

Хиитола, Элисенваара, Яккима, Сортавала. 

Произносишь вслух, словно разговариваешь на 

финском языке. Строгие пограничники, пристально 

смотрели прямо в глаза, проверяя документы. 

Въезжали в запретно-пограничную зону. Город 

Сортавала поразил своей ухоженностью, аккуратными 

коттеджами и, конечно, архитектурой. Ничего 

подобного в русских городах не было. Стояла осенняя 

пора. Город украшали багряные клены, золотые 

березы, желтые дубы. Парк, скверы, мост через залив 

будоражили воображение, так же, как и финская речь 

на улице города. Казалось, артисты попали за границу. 

Поселили артистов сначала в отремонтированном 

здании бывшего профтехучилища. Молодая хозяйка 

Шурочка удивлялась и радовалась: все удобства дома, 
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а не во дворе. Поразила её электрическая печь, на 

которой можно было готовить. Иногда по вечерам гас 

свет, но разве это причина для уныния, когда 

большинству артистов не было и 30 лет. Не терпелось 

артистам посмотреть театр, где им предстояло работать. 

В Доме офицеров был прекрасный большой зал, с 

потолка свисали длинные люстры, была большая сцена 

и все необходимые для работы подсобные помещения. 

Дом культуры не понравился: маленькая сцена, 

крошечное фойе, зал малой вместимости. Да и сам дом 

низкий, неказистый – не престижно, согласились все 

артисты. В те минуты никто и не подозревал, что в 

городе работать они почти не будут, театр создавался 

как передвижной. Значит, каждый день в пути. Утром 

и днем – в дороге, вечером – спектакль. Пришлось 

срочно восстанавливать спектакли, привезенные из 

Белгорода и работать над новыми постановками. 

Театральный автобус стал вторым, если не первым 

домом для артистов. В нем жили, репетировали, 

шутили, спорили, ссорились и мирились. Шурочке было 

легче, чем другим артистам: рядом был любимый и 

любящий муж Владимир, который многие трудности 

брал на себя, оберегая свою красавицу жену. В 

коллективе любили молодую актрису. Искренняя, 

всегда в хорошем расположении духа, она своей 

веселостью и оптимизмом заряжала других и 

совершенно справедливо её стали называть «наша 

зажигалочка». 

С передвижным театром Александра Жигалова 

объездила множество поселков, где и гостиниц-то не 

было. Спали или по избам, или прямо на сцене. 

Умывались из рукомойника, или прямо у колодца. 

Такая кочевая жизнь не всем пришлась по душе и по 

силам. Шурочка, занятая во всех спектаклях в главных 

ролях, стоически переносила неудобства, пока не 

обнаружила, что беременна. Скоро они с Володей 

станут родителями. 

Александра Павловна всегда относилась с 

уважением к зрителям, но тех, первых, забыть не могла. 

Измученные войной, тяжелым трудом, люди 

отзывались на все переживания героев, иногда 

смешили и умиляли артистов своей наивной верой в 

реальность происходящего на сцене. Возмущенные 

поведением героя-негодяя, они рвались на сцену, чтобы 

расправиться с мерзавцем. Однажды выступали перед 
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моряками, играли «Коварство и любовь». Зрители так 

переживали за героиню, что в её напарника по сцене 

полетели табуреты. Ходили на спектакли охотно. 

Аншлаги были и в деревнях, и в городе Сортавала. 

Александра Павловна вспоминала, что часто в театр 

приходили сортавальские финны. Они были 

серьезными и благодарными зрителями. 

Через год Владимир Королевич стал главным 

режиссером драматического театра в г. Нальчике, и 

Александра с Владимиром и маленьким Володей, не 

задумываясь, поехали к нему. Здесь в 25 лет 

Александре Жигаловой было присвоено звание 

заслуженной артистки Кабардино-Балкарской АССР. 

В 1960 году на гастролях в Ессентуках Александру 

Павловну увидел в спектакле режиссер Ю.С. Иоффе и 

пригласил приехать в Оренбург. Эта встреча оказалась 

судьбоносной. С 1960 года А. П. Жигалова служила в 

Оренбургском драматическом театре. Здесь в 1967 году 

ей присваивается звание Заслуженной артистки 

РСФСР. 

Ȯ ɖɜɟɏɟ ɝɑɘɨɔ. 
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Вернемся к нашей героине, которую мы оставили в 

вечер её юбилея, вечер воспоминаний своего 

творческого и жизненного пути. Коллеги всегда 

уважали Александру Павловну и за талант, и за легкий 

характер. Когда она появлялась, становилось вокруг 

спокойнее, светлее. Кажется, все этой женщине 

давалось легко, и жизнь её была усыпана розами: 

главные роли, востребованность в театре, обожание 

зрителей, хорошая семья. Мы вспомнили много 

счастливых случайностей и совпадений в её жизни. Но 

и её не обошла трагедия. С Владимиром Яковлевичем, 

своим мужем, прожила Александра Павловна 37 

счастливых лет. Успешный сын, сноха, внук – казалось, 

счастью не будет конца. А оборвалось оно в одно 

мгновение... 

К сожалению, страна узнала о ее муже, Бурдакове 

Владимире Яковлевиче, добром, чутком человеке и 

талантливом оренбургском артисте из центральной 

печати, как погибшего от рук хулиганов. Его подло 

убили возле самого театра какие-то подонки. 

Что помогло Александре Павловне пережить 

трагедию? Родной театр и семья. Сын Владимир все 6 

лет обучения в мединституте был участником СТЭМа. 

Сейчас он профессор, завкафедрой нервных болезней 

Оренбургского университета. 
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Ƚ ɘɟɒɑɘ. ȴ əɌ ɝɢɑəɑ, ɔ Ɏ ɖɔəɚ. 

 

Две фотографии одной героини: Жигалова в 

молодости, юная, красивая той одухотворенной нежной 

красотой, о которой Пушкин написал «как гений чистой 

красоты», и она же в наши годы. Такая же красивая, 

мудрая женщина с немного грустными глазами, 

достойно идущая своим путем по жизни. В 

видеоинтервью, обращаясь к молодым, Александра 

Павловна пожелала им прожить великолепную и 

счастливую жизнь. Думается, такую же наполненную, 

яркую, интересную и счастливую, как её жизнь. 

 

ȷ. ȸɔɖɖɚəɑə (ȯɜɌɢɔɌəɚɎɌ). 
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В.П. Артюхов 

 

В Сортавале 1951-1954 гг., затем в 1960 г. работал 

вместе с бывшей актрисой Сортавальского театра 

Черемухиной Н.В. в Новомосковском драмтеатре 

(бывший Сталиногорский).  

 

1951 ɏ. ȽɚɜɞɌɎɌɗɌ. Ȯ. ȬɜɞɪɖɚɎ Ɏ ɜɚɗɔ ȯɌɎɜɔɗɧ 

ȭɜɌɞɣɑəɖɚ Ɏ ɝɛɑɖɞɌɖɗɑ çȸɌɖɌɜ ȰɟɍɜɌɎɌè. 
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О.А. Даценко 

Ольга Андреевна Даценко (1903-1993). В 1954-61 

гг. в составе труппы 2-го передвижного сортавальского 

театра, объездила почти всю республику. Завершила 

свой земной путь Леся Дяттенко в Петрозаводске, где 

любовь к украинской культуре сохраняла её дочь геолог 

М.Б. Раевская (Дробинская), активно участвующая в 

культурной жизни украинцев Карелии. 

 

В.В. Кравченко 

 

Кравченко Владимир Васильевич окончил 

ленинградское театральное училище в 1938 г. В 
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ленинградском театре Комедии с 1938 года. В конце 40-

х гг. ведущий тульский артист и педагог театральной 

студии. В 1951 был актером Сортавальского театра. 

 

Е.Д. Лашков 

Лашков Евгений Дмитриевич. На соравальской 

сцене в 1950-1951 гг. Заслуженный артист РСФСР 

(1968). Режиссер и актер Курского драматического 

театра (1951-1992). С 1966 года в течение 20-и лет – во 

главе народного театра при Доме работников 

просвещения.  

ȱɎɏɑəɔɕ ȰɘɔɞɜɔɑɎɔɣ Ɏ ɝɛɑɖɞɌɖɗɑ çȰɫɐɫ ȮɌəɫè, 1964 ɏ. 
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Г.Б. Лунов 

Лунов Григорий Борисович. В ноябре 1960 г. был 

переведен из Петрозаводского музыкально-

драматического театра КАССР в Сортавальский театр. 

Совмещал в нем должность директора-распорядителя с 

актерской работой до ликвидации театра в 1962 г. На 

фото в роли Вяйнемяйнена в музыкально-

драматическом театре. 

 

 

Лебедев Олег Алексеевич (1900-1972) 

 

Заслуженный артист 

Карело-Финской ССР 

(1943), Народный артист 

Карело- Финской ССР 

(1951) 

В 1918 г. учился в 

студии им. Ф. Шаляпина. 

Занимался в театральной 

студии училища под 

руководством В.В. 

Максимова. В 1921-1940 

годах – актёр Большого 

драматического театра им. 

Горького, Ленинградского 

театра комедии, Мариупольского городского театра. 
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В 1941-1955 годы – ведущий актёр и режиссёр Рус-

ского драматического театра Карело-Финской ССР 

(Петрозаводск). 

В 1951-1952гг. – директор театра. 

В 1956 и 1957 годах поставил в Сортавальском 

театре две пьесы: «Шестеро любимых» А. Арбузова и 

«Медвежий лог». 

В конце 1957 года работал артистом, во время 

гастролей театра в Новгородской области. 

С 1960 года – актёр Ленинградского областного 

театра драмы и комедии. 

ȹɌ ɠɚɞɚ: Ɏ ɜɚɗɔ ȲɌəɌ ȮɌɗɦɒɌəɌ Ɏ ɝɛɑɖɞɌɖɗɑ 

çȺɞɎɑɜɒɑəəɧɑè ɞɑɌɞɜɌ ɜɟɝɝɖɚɕ ɐɜɌɘɧ. 

ȻɑɞɜɚɓɌɎɚɐɝɖ, 1946-1948ɏ. (ȹȬȼȶ) 

 

�E���B�����F�Z�j�l�x�r�h�\�Z 
 

 

Мартюшова Лидия Ивановна в конце 50-х–нач. 60-х 

годов актриса Алма-Атинского ТЮЗа. Снималась в 

фильмах киностудии «Казахфильм» С 1962 года – в 

Сортавальском драматическом театре. Затем – в 

Ленинградском Малом драматическом театре. 
�N�b�e�v�f�h�]�j�Z�n�b�y�� 

�����������]�����©�G�Z���^�b�d�h�f���[�j�_�]�_���B�j�l�u�r�Z�ª���:�e�f�Z-�:�l�b�g�k�d�Z�y��
�d�b�g�h�k�l�m�^�b�y���������������]�����©�K�i�e�Z�\�ª���b�������������]�����©�F�Z�e�v�q�b�d���f�h�c���ª 

�D�Z�a�Z�o�n�b�e�v�f. 
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�<���F�����F�m�e�v�l�Z�l�m�e�b 
 

�F�m�e�v�l�Z�l�m�e�b�� �<�Z�e�_�g�l�b�g�� �F�b�o�Z�c�e�h�\�b�q �j�h�^�b�e�k�y�� �\�� ���������� �]����
�J�h�k�k�b�c�k�d�b�c���n�b�e�h�e�h�]���b���l�_�Z�l�j�h�\�_�^�����^�h�p�_�g�l���d�Z�n�_�^�j�u���k�p�_�g�b�q�_�k�d�h�c��
�j�_�q�b�� �b�� �j�b�l�h�j�b�d�b�� �K�I�[�� �M�B�D���� �<�g�m�d�� ���q�_�j�_�a�� �f�Z�l�v���� �B�\�Z�g�Z��
�O�Z�j�b�l�h�g�h�\�Z��- �i�h�k�e�_�^�g�_�]�h�� �i�h�\�Z�j�Z�� �b�f�i�_�j�Z�l�h�j�Z�� �G�b�d�h�e�Z�y�� �,�,���� �<��
�K�h�j�l�Z�\�Z�e�v�k�d�h�f���l�_�Z�l�j�_��- �g�Z���\�j�_�f�y���]�Z�k�l�j�h�e�_�c���h�k�_�g�v�x�������������]�� 

�K�g�b�f�Z�e�k�y���\���d�b�g�h�����©�B�g�l�_�j�\�_�g�p�b�y�ª�����W�f�b�e�v�����E�_�g�n�b�e�v�f��������������
�]�����b���©�K�Z�e�x�l�����F�Z�j�b�y���ª�����w�i�b�a�h�^�����E�_�g�n�b�e�v�f���������������]�� 

 

В.А. Храмов 

 

Храмов Владимир Александрович (?–1989). Актер 

Сортавальского театра в 1961 году. Выпускник 

режиссерского факультета ГИТИСа. В 60-е годы – 


